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Resumo: Este artigo apresenta reflexdes acerca das possiveis intersecdes entre os campos da performan-
ce musical, da pesquisa e do ensino, relacionadas com um projeto de musica de camara para violino e
percussao. E feita a apresentacao do Duo Sofia Leandro e Bruno Santos, descrevendo os objetivos deste
grupo em particular e elencando as obras tocadas até a data. E também apresentada uma retrospectiva
sobre os projetos de musica de cdmara mais relevantes da formagao violino e percussao; e ainda uma
reflexdo acerca das préaticas de musica de camara contemporanea nas universidades brasileiras. Por fim,
sao consideradas as possiveis interfaces entre o desenvolvimento das préticas performativas do duo e sua
contribuicao nas areas do ensino de instrumento - em niveis de graduacao e pés-graduacgéo - e da pesqui-
sa em performance musical, e ainda colocadas questdes em relacao a especificidade da preparagao mu-
sical nesta formacao a luz das experiéncias prévias dos integrantes do Duo Sofia Leandro e Bruno Santos.

Palavras-chave: Performance de musica de cdmara contemporanea. Duo violino e percussao. Ensino de
instrumento musical. Pesquisa em performance musical.

Violin and percussion duet: interfaces between performance, teaching and research

Abstract: This paper presents reflections on the possible intersections among the fields of musical perfor-
mance, research and teaching, related to a chamber music project for violin and percussion. Firstly, Duo
Sofia Leandro and Bruno Santos is presented, describing the main goals of this particular project and list-
ing the works played to date. Then, a retrospective of the most relevant chamber music projects for violin
and percussion is presented, as well as a reflection on the practices of contemporary chamber music in
Brazilian universities. Finally, the possible interfaces between the development of the duo’s performative
practices and their contribution in the areas of instrument teaching — at undergraduate and postgraduate
levels — and in musical performance research are contemplated. Issues regarding the specifics of musi-
cal preparation in this particular formation are also addressed in the light of previous experiences of the
members of Duo Sofia Leandro and Bruno Santos.

Keywords: Contemporary chamber music performance. Violin and percussion duet. Musical instrument
teaching. Musical performance research.

O Duo Sofia Leandro e Bruno Santos, composto, respectivamente, pelos professores de
violino e percussao da Universidade Federal de Sao Joao del Rei (MG), nasceu em 2016, em
Foz do Iguacu (PR). Realizou as suas primeiras performances em eventos ligados a Universida-
de Federal da Integracao Latino-Americana, motivo pelo qual as primeiras escolhas de reper-
tério integraram obras de compositores latino-americanos, originais e adaptadas. Atualmente,
encontra-se sediado em Sao Jodo del Rei, explorando as possibilidades do repertério para vio-
lino e percussao.

Até ao primeiro semestre de 2019, foram estudadas e apresentadas as pegas originais
Atlas Pumas (1996) de Gabriela Ortiz, Arbor una Nobilis (2009) de Jacob Bancks e Suite: Ei-
ght Haiku by Richard Wright (2001) de Judah Adashi. Como adaptacdes, as pegas Louange a
I'Immortalité de Jésus, movimento do Quarteto para o fim dos tempos (1941) de Olivier Mes-
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siaen, e Café 1930 e Nightclub 1960, movimentos da Histéria do Tango (1986) de Astor Pia-
zzolla. Apesar do repertério apresentado até ao momento se ter centrado unicamente na utili-
zacao da marimba como instrumento de percusséo, o objetivo do duo é abordar também reper-
tério que inclua outros instrumentos. Aproveitando o interesse atual de compositores da luso-
fonia em escrever para o duo, pretende-se ampliar o repertério para violino e percussdo. O duo
encontra-se neste momento a preparar a estreia do Concerto n° 4 para violino e percussao, do
compositor Harry Crowl.

A possibilidade de tocar obras escritas originalmente para duo de violino e percussao le-
va-nos diretamente para um recorte histérico: a musica criada a partir do século XX. Resultados
parciais de uma pesquisa sobre repertério* apontam a peca Balances, do dinamarqués Hen-
rik Colding-Jgrgensen, como a mais antiga composicao para violino e percussao, com data de
1974 (COLDING-JBRGENSEN, 1983). E possivel perceber, através de multiplas pesquisas em
plataformas online, que existe um conjunto surpreendentemente numeroso de pegas originais
para violino e percussao, e alguns duos estabelecidos espalhados pelo mundo.

Comecando pelos duos, nao é possivel falar sobre musica de camara para violino e percus-
sao sem falar do Marimolin. Este duo foi formado pela marimbista Nancy Zeltsman e pela violi-
nista Sharan Leventhal durante cerca de uma década, de 1985 a 1996 (ZELTSMAN, 2019). E
0 primeiro caso conhecido de um duo que combina o violino com um instrumento de percussao
— a marimba — a estabelecer-se como grupo de musica de cdmara. Em 1995, pouco antes da
carreira do duo se interrompet, o jornal Chicago Tribune publicou uma critica a um concerto do
Marimolin, exaltando ainda a novidade que esta combinagéo instrumental sugeria: “Ultimamen-
te, a procura de novas sonoridades e texturas musicais e ritmos levou a profusao de intrigantes
grupos musicais cujos quase inclassificaveis repertérios muitas vezes atormentam com ousada
originalidade”? (SHEN, 1995).

O Marimolin deu um contributo sem precedentes a producao musical para violino e ma-
rimba. O duo estreou 79 pecas e conseguiu atrair mais de 200 novas composic¢oes, através da
angariacao de fundos para encomendas e da organizacao de um concurso de composicao pa-
ra a formacéo, que durou oito anos. (ZELTSMAN, 2019). Para além do subsidio a producéo
musical contemporanea para violino e marimba, o Marimolin também se destaca pelas gra-
vagoes de muitas dessas composicoes novas, tendo contribuido para o registro das mesmas e
para a afirmacao da qualidade performativa do duo. O conjunto gravou trés CDs: “Marimolin”
(1988), “Phantasmata” (1995) e “Combo Platter” (1994). O primeiro, “Marimolin”, recebeu
varias aclamacoes de revistas e de outros meios de comunicagao da época e uma nomeagao pa-
ra Grammy na categoria de musica de camara (MATTINGLY, 2017, p. 35; ZELTSMAN, 2019).

Apesar de parecer nao existir outro duo cujo percurso tenha sido tao significativo como o
Marimolin, trés outros grupos merecem mencao, por terem também contribuido para a afirma-
cao da formacao violino e percussao através de encomendas e de registros audiovisuais: Jan
Dobrzelewski e Stuart Marrs (Suica/EUA), Shalini Vijayan e Lynn Vartan (EUA), e Damien Peti-
tjean e Eric Lacrouts - ou Duo Contrastes - (Franca).

O Dobrzelewski/Marrs junta dois instrumentistas que se conheceram nos anos 1970, en-
qguanto membros da Orquestra Sinfonica Nacional da Costa Rica (University of Maine, 2004).
O seu trabalho encontra-se sintetizado no disco “Percussion Continents 1”, no qual colaboraram
compositores suicos e norte-americanos (University of Maine, 2019). Diferentemente do que

I Pesquisa em andamento da autora no ambito do Doutorado em Performance Musical na Universidade Federal
de Minas Gerais, sob orientacdo do Prof. Dr. Fernando Rocha.
2 Todas as tradugdes foram feitas liviemente pelos autores.
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acontece com o repertério do Marimolin, Dobrzelewski/Marrs utiliza varios instrumentos de per-
cussao para além da marimba. Isso explica por que é que, quando decidiram comegar a tocar
em duo, tiveram a necessidade de encomendar obras. O violinista Jan Dobrzelewski referiu a
um jornal costa-riguenho, a propdsito da apresentacao do CD na Costa Rica, em 2004: “Pare-
ceu-nos importante enfrentar o som de um instrumento de cordas e a percussao. Nao obstante,
quase nao havia nada para esta esta formacao, por isso encomendamos” (apud DIAZ, 2004).

O duo Vijayan/Vartan existe desde 2002, como ramificagao do Southwest Chamber Music
(Southwest Chamber Music, 2009). O seu repertério é maioritariamente para violino e marim-
ba, integrando pecas escritas para o Marimolin. Ocasionalmente, inclui também outros instru-
mentos de percussao, como é o exemplo da obra The Road of Tao (1996), da compositora chi-
nesa, residente nos Estados Unidos da América, Joan Huang (Swed, 2005). Enquanto duo, a
sua producao mais significativa é a gravacao de Atlas Pumas no disco “Aroma Foliado” (2013)
que compila uma selecao de pecas da compositora mexicana Gabriela Ortiz.

O Unico duo europeu cuja producao artistica e discogréfica foi identificada nesta pesquisa
é 0 Duo Contrastes, que retine dois musicistas da orquestra da Opera Nacional de Paris, o violi-
nista Eric Lacrouts e percussionista Damien Petitjean. Contrariamente aos grupos anteriormente
mencionados, Contrastes permite-se agregar ao repertério um niimero significativo de arranjos
e adaptacoes, que vao desde pecas de Bach e Mozart a compositores do século XX, como Mar-
tinol e Piazzolla (PETITJEAN, 2019). Contrastes lancou dois discos: o primeiro em 2007, com
0 mesmo nome do duo, onde se podem escutar pecas originais para violino e percussao e ainda
uma adaptacao da Histdria do Tango de Piazzolla; e o segundo em 2017, “Attraction”, no qual
registraram quatro das cinco obras encomendadas desde 2013.

Analisando a trajetéria de todos os duos, é inevitavel perceber a relacao do seu trabalho
performativo com a colaboracao com compositores. O depoimento de Nancy Zeltsman para
uma revista, em 1999, assim o comprova: “A maioria das minhas contribuicoes para a literatu-
ra da marimba tém acontecido no reino da musica de camara” (ZELTSMAN, 1999, p. 64). De
acordo com a marimbista, quando o Marimolin foi criado, elas ndo conheciam pegas para violi-
no e marimba, a excecdo de um trio com saxofone, encomendado por Zeltsman ao compositor
Robert Aldridge em 1993, Combo Platter (ibidem).

O mesmo aconteceu, como foi referido anteriormente, com o duo Dobrzelewski/Marrs ao
procurar pegas para violino e percussdo. Os outros dois duos mencionados acabaram benefi-
ciando da existéncia de repertério escrito previamente, mas, ainda assim, nao deixaram de en-
comendar obras e fazer estreias. E, portanto, natural que a abordagem ao repertdrio para vio-
lino e percussao pelo Duo Sofia Leandro e Bruno Santos venha seguindo as pisadas dos duos
aqui referenciados: reelaboragao musical® de obras para outros instrumentos; interpretagéo de
pecas ja existentes escritas para violino e percussao; e comissionamento de novas composicoes.

A articulacao desta pratica de performance musical com o ensino instrumental prende-se
com a atuacao docente dos integrantes do duo, e com a convic¢ao dos autores sobre a necessi-
dade de incentivar as préaticas de conjunto dentro dos cursos superiores de musica. Os curricu-
los privilegiam geralmente o ensino do instrumento como uma pratica individualizada, nao ape-
nas concebendo a aula de instrumento como aula individual, como a prevendo como disciplina
de carater obrigatério ao longo de todos os periodos da graduacao. Ja as matérias voltadas para
as préaticas musicais em pequenos grupos sao designadas como optativas, ou a sua obrigatorie-
dade acontece por periodos menores. No entanto, nao se verifica uma menor importancia das

3 0 termo “reelaboragao musical” é sugerido por Flavia Vieira Pereira em sua tese de doutorado, referindo-se a
transcricao, orquestragéo, reducéo, arranjo, adaptacao e parafrase (PEREIRA, 2011).
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praticas de musica de camara na formacao dos alunos, pois o repertério tradicional de grande
parte dos instrumentos implica tocar com alguém, seja com o correpetidor, acompanhado por
um grupo instrumental, ou com colegas do mesmo e/ou de outros instrumentos.

No Curso de Musica da UFSJ, alunos e professores deparam-se frequentemente com di-
ficuldades no acesso aos pianistas correpetidores, o que se revela especialmente limitador nas
classes de instrumentos melédicos, como é o violino. Uma das estratégias usadas para suprir a
necessidade do pianista é juntar alunos de diferentes classes para estudar e apresentar reperté-
rio que permita o seu desenvolvimento individual no respectivo instrumento. Assim, no primeiro
semestre de 2019, os autores trabalharam num arranjo de Vou Vivendo, de Pixinguinha, para
violino e marimba de vidro. Enquanto o aluno de violino pdde cumprir as exigéncias do plano
de ensino da disciplina quanto a execucao de uma pega brasileira, o aluno de percussao tocou
pela primeira vez uma obra para quatro baquetas. Esta colaboragédo entre classes foi facilitada
pela experiéncia de performance em duo dos professores, mas também pela necessidade de ex-
plorar a realizacao de um arranjo, respondendo simultaneamente as demandas das praticas li-
gadas ao ensino e a performance.

Tendo em conta essa necessidade de estabelecer vinculos com outros musicistas para po-
der apresentar o repertério estudado individualmente, percebemos que é impossivel excluir a
musica de camara dos cursos de graduacdo em musica*. Ainda assim, a musica® de camara
contemporanea continua a ser relegada a um segundo plano. O préprio exemplo de Vou Vivendo
mostra como é possivel colocar uma experiéncia relacionada com performance em didlogo com
uma pratica pedagoégica, mas que ainda recorre a um género de musica popular que ja conquis-
tou um lugar na academia — o choro.

A musica contemporanea, essa que raramente ouvimos nas universidades, traz inovagoes
largamente exploradas por compositores como Stravinsky, Varése, Barték, Messiaen, Berio, Rei-
ch, e tantos outros, cujas obras apresentam “instrumentacdes Unicas ou distintamente modi-
ficadas” (RADICE, 2012, p. 274). Nesse contexto, a musica de camara tornou-se “um veicu-
lo ideal para a exploracao de novas ideias” (ROCHA, 2012, p. 1785). Porém, o repertério das
préaticas individuais e de conjunto acaba sendo repetido — e repetidamente apreciado. O proble-
ma nao assenta no fato da escolha de repertério para o ensino instrumental abordar a literatura
tradicional, mas sim no fato de nao se abrir espaco para os alunos terem contato com mdsica
gue nunca antes ouviram, ou que talvez nunca tenha sido tocada.

A mdsica contemporéanea [...] ndo tem acesso regular aos meios tradicionais de divulgacéo
(concertos, gravagdes), nem é comentada na imprensa; habita, mais propriamente, as cata-
cumbas e os pordes, como institutos de pesquisa ou grupos de estudo. A permanéncia das
investigacOes sobre essa musica nos limites da Teoria e Analise Musical faz com que muitos
aspectos do seu relacionamento com a sociedade nao sejam considerados, reforcando, ain-
da mais, esse isolamento. (MOJOLA, 2009, p. 4).

Os pesquisadores Fernando Rocha e Catarina Domenici, ambos docentes em cursos supe-
riores de musica no Brasil, corroboram a afirmacao de Mojola, ao ilustrar suas investigacoes na

4 No ano 2000, Fausto Borém corroborava desta opinido quanto a musica de camara na pds-graduagao (BOREM,
2000, p. 145).

5 Neste artigo, nao é historicamente considerada a producédo musical na esfera da mdsica popular, uma vez que
essa articulacéo exigiria uma investigacao e uma reflexao muito mais aprofundada. Assim, deve entender-se que
todas as mencoes gerais a “musica” ou “musica contemporanea” se referem a chamada musica “classica”, “er-
udita” ou “de concerto”. No entanto, foi necessério utilizar o exemplo de Vou Vivendo para ilustrar uma prética

no campo do ensino.
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area dos estudos em performance. Por um lado, Rocha refere-se ao ciclo vicioso criado por essa
auséncia da musica contemporanea no panorama nacional: “os instrumentistas nao tocam o re-
pertério porque nao conhecem, e ninguém conhece porque ele ndo é tocado” (2012, p. 1786).
Por outro lado, Domenici aponta para uma lacuna da producao cientifica acerca do estudo de
processos cognitivos na performance de repertério pés-tonal: “Os poucos estudos existentes,
alegando a complexidade da musica do nosso tempo, pressupdem um nivel de expertise em
musica contemporanea que nao corresponde ao nivel alcangado por experts no repertério tonal”
(DOMENICI, 2005, p. 822).

Este distanciamento entre o ensino instrumental e a musica contemporanea é no minimo
curioso num pais com tao expressiva producao a partir da segunda metade do século XX, como
coloca Luiz Heitor Corréa de Azevedo, no prefacio ao livro “Musica Contemporanea Brasileira”
de José Maria Neves:

Em toda a América Latina, na segunda metade do século XX, pode-se constatar uma sur-
preendente expansao da atividade criadora de seus compositores. O Brasil, um momento
hesitante e parecendo desgarrado, acabou contribuindo para essa avalancha de miusica no-
va com uma energia que desorienta. E dificil acompanhar o que se faz e, sobretudo, pér um
ponto final no ensaio que tiver como objetivo apresentar uma visao panoramica dessa cadeia
de vulcoes em permanente ebulicdo. (AZEVEDO, 1977 apud NEVES, 2008, p. 11).

No entanto, a auséncia da musica contemporanea nos cenarios artisticos e educativos é
evidente, independentemente da nacionalidade dos compositores.

Mas existem razoes, para além da possivel falta de vontade de incluir essas composicoes
nos programas de concerto e nos contetidos curriculares, que a justificam. A primeira razao é
a relacéo vertical entre compositor-performer, construida historicamente, na qual o texto ocupa
um lugar hierarquicamente superior a interpretacdo (DOMENICI, 2013). De alguma forma, es-
sa primeira razao acaba apoiando a segunda: a dificuldade em acessar a partituras, quer pelo
preco, pela indisponibilidade, ou mesmo pela falta de comunicagao dos compositores com o0s
intérpretes. Nas universidades, por exemplo, a compra de partituras enfrenta varios obstaculos,
uma vez que o sistema de “pregao eletronico” torna simplesmente inviavel a compra de mate-
riais disponibilizados por um sé fornecedor (ROCHA, 2012, p. 1787). Nesta pesquisa, ao pro-
curar repertério para o duo violino e percussao, encontramos um elevado niimero de partituras
em paginas de compositores ou lojas de musica, mas a grande maioria tem um custo elevado,
ao qual acresce o valor do frete e, muitas vezes, da importacdo. Esses custos parecem nao ter
relagao direta com a popularidade da peca, pois os valores variam independentemente de se-
rem obras ja tocadas e gravadas, ou obras sem nenhum registro audiovisual. De compositores
brasileiros, tivemos conhecimento apenas da existéncia de uma obra, mas ndo nos foi possivel
adquirir a partitura, mesmo tentando contato com a editora. Desta forma, percebemos que, pa-
ra divulgar o duo de violino e percussao e expandir o seu repertdrio no meio artistico brasileiro,
sera necessario adotar praticas colaborativas.

Catarina Domenici (201 3) fala sobre o papel das relacdes pessoais na composigao e inter-
pretacao da musica contemporanea, considerando que, ao enveredar pelas praticas colaborati-
vas, a tendéncia é a queda da verticalidade compositor-intérprete e a ascensao da horizontali-
dade nessa relacao. Isso ocorre na percepgao de que a obra so vai existir se for tocada e que a
sua qualidade depende tanto das habilidades do compositor para escrever para uma formacao
especifica, como das habilidades do intérprete para dar vida as ideias do compositor durante a
performance. Voltamos assim as consideragoes de Nancy Zeltsman sobre o comissionamento
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de obras para o Marimolin: “Muitos compositores apreciam a oportunidade de colaborar com
intérpretes [...] Além de podermos explicar as varias idiossincrasias dos nossos instrumentos,
podemos proporcionar aos compositores uma janela do que achamos realmente prazeroso de
tocar” (ZELTSMAN, 1999, p. 64).

Compreendendo a combinacgéo violino e percussao como uma formagdo cameristica ex-
pressamente contemporanea, percebemos que é necessario enveredar por praticas de perfor-
mance tipicas daquilo que é “novo”. No que diz respeito a atuagdo dos mdusicos do duo, en-
quanto instrumentistas, as simples tarefas de leitura, estudo, exploracdo de sinais e propostas
de interpretacao das obras consistem s6 por si em agoes de pesquisa. Questdoes como ataques
em conjunto, combinacdes de timbres, posicionamento e movimentacao em palco séo levan-
tadas a cada montagem, uma vez que a variedade oferecida pelo universo de instrumentos de
percussao traz uma variedade de propostas para a sua jungdo com o violino. Por outro lado, o
violinista tem que rever a funcao de lideranca tradicionalmente cultivada ao longo de séculos —
e talvez até renunciar a ela —, aprendendo a comunicar e a relacionar-se com gestos e sonorida-
des que se distanciam dessas tradicoes.

Nao existe, ainda, uma quantidade significativa de pesquisas que apontem caminhos pa-
ra responder as perguntas que se vao levantando aquando da preparacao de uma performance
de violino e percussao. Existe um nimero quase insignificante de analises de composicdes ou
ensaios; nao foi encontrado nenhum histérico detalhado de projetos de musica de camara para
esta formacao; escasseiam as informacgdes dos préprios compositores sobre as pecas escritas.
Assim, a producao de relatos de experiéncias de performance, de propostas de estudo e perfor-
mance, de analises musicais e ainda o estabelecimento de préaticas colaborativas com composi-
tores na producao de pecas novas podem contribuir significativamente para ampliar o repertério
e instigar outros musicos a experimentar a musica escrita para violino e percussao.

Esses subsidios para os campos da performance musical e da pesquisa integram-se natu-
ralmente com as contribuigdes para o ensino do instrumento, uma vez que ambos os musicos
do Duo Sofia Leandro e Bruno Santos atuam como docentes. O alargamento das experiéncias
como performer permite ao professor de instrumento adquirir competéncias cada vez mais di-
versificadas e, consequentemente, refletir continuamente sobre as suas praticas de ensino. Mas,
para além disso, o contato dos estudantes de musica em niveis de graduacgao e pos-graduacao
com a musica contemporanea, podera influencia-los a conhecer melhor a musica do seu tempo
e a construir, com ela, as tradigdes do futuro.
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