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Resumo: No presente trabalho trago um recorte de minha tese de doutorado na area de performance
musical e estudos instrumentais que estad em fase se producao. A pesquisa propde analisar as interpre-
tacoes de ritmos nordestinos nas performances de bateristas selecionados no ambito da obra musical
de Hermeto Pascoal e Egberto Gismonti. Neste artigo, apoiado nos estudos de performance musical de
Ingrid Monson, apresento uma analise da interpretacdo de um dos bateristas elencados, Nené, na faixa
Maracatu de Egberto Gismonti presente no album Sanfona (1981) que integra um dos capitulos da tese.
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Maracatu on drums:
an analysis of the performance of drummer Nené in Maracatu by Egberto Gismonti

Abstract: In the present work | bring a clipping of my doctoral thesis in the area of musical performance
and instrumental studies that is in the production phase. The research proposes to analyze the interpre-
tations of Brazil's popular northeastern rhythms in the performances of selected drummers within the
musical work of Hermeto Pascoal and Egberto Gismonti. In this article, supported by Ingrid Monson’s
studies of musical performance, | present an analysis of one of the selected drummers, Nené, and his
interpretation on Egberto Gismonti's Maracatu track on the album Sanfona (1981) that integrates one
of the thesis chapters.
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INTRODUCAO

Neste artigo trago um resumo de minha tese de doutorado na area da performance musi-
cal que estd em fase de producao apresentando resultado parcial de um dos capitulos da pes-
quisa.

O Brasil é notadamente reconhecido por sua diversidade de géneros musicais, a exemplo
do baido, frevo, maracatu, maxixe, samba, ijexa, entre outros. Estes, por sua vez, formam um
rico conjunto de ritmos que caracteriza a singularidade da musica brasileira. Segundo José Ra-
mos Tinhorao (2013), na esfera da musica popular, os instrumentos de percussao tém um pa-
pel importante no que diz respeito a execugao e a difusao dos géneros musicais brasileiros (TI-
NHORAO, 2013). Um bom exemplo é a presenca marcante da percussdo no baido, onde instru-
mentos como zabumba e tridngulo se tornaram indispensaveis a sua performance (FERRETTI,
1988). Apesar de muitos estudos reconhecerem a importancia dos instrumentos de percussao
na difusao e execucao dos géneros musicais brasileiros, penso que a bateria deva ser incluida
de forma singular e pormenorizada nas analises académicas dada a importancia e destaque que
alcancou nacional e internacionalmente. Desde sua chegada ao pais no inicio dos anos 1920,
este instrumento vem marcando presenga no processo de consolidagdo da mdsica brasileira,
sendo igualmente relevante na execucao e divulgacao de seus ritmos em diversos contextos mu-
sicais (IKEDA 1984, apud BARSALINI, 2009).

Sob essa otica, esta pesquisa langa luz sobre a execucgéo e a interpretagdo de trés géneros
musicais nordestinos - frevo, maracatu e baido - na bateria no ambito da chamada musica ins-
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trumental brasileira. Para tanto, estou considerando musica instrumental brasileira, ou simples-
mente, musica instrumental, aquela surgida entre o advento da bossa nova, no final dos anos
1950, e o estabelecimento e desenvolvimento da MPB (Musica Popular Brasileira) a partir da
década de 1960 em diante. Entre suas caracteristicas mais marcantes estdo o espaco para im-
provisacoes dos instrumentistas e a articulacao de elementos do jazz norte-americano com gé-
neros populares do Brasil (BASTOS/PIEDADE, 2006, apud BARRETO, 2012, p. 220).

Nessa perspectiva, trabalho com a hipdtese de que a musica instrumental foi um terre-
no fértil para a experimentacéo e a criagdo de inventivas performances na bateria, a partir das
quais muitos bateristas estabeleceram novos padroes de execugdo musical neste instrumento.
Corroborando esse pensamento, Guilherme Marques Dias (2013) afirma que na mdsica ins-
trumental dos anos sessenta emergiram relevantes nomes da bateria brasileira relacionados
ao chamado sambajazz, tais como: Milton Banana, Edison Machado, Dom Um Romao, Hélcio
Milito, etc. O autor demonstra também que nesse cendrio aparece o baterista e percussionista
Airto Moreira que, em fase posterior ao sambajazz, construiu interpretacdes originais de ritmos
nordestinos na gravacao do Unico album do grupo Quarteto Novo (DIAS, 2013). Lancado em
1967, epoca dos festivais de MPB, o disco contava com a participagcdo do alagoano Hermeto
Pascoal, musico que teria grande destaque na década seguinte (BARRETO, 2012, p. 218). A
consolidacao de Hermeto Pascoal juntamente com Egberto Gismonti como marcos da musica
instrumental brasileira ocorreu no final dos anos de 1970. Neste periodo, a obra musical destes
dois compositores e instrumentistas exemplificou de maneira muito clara a transicao musical
da linha jazz / bossa nova dos trios de sambajazz para uma linguagem mais ampla misturan-
do géneros brasileiros com outros estilos musicais (BAHIANA, 2005, p. 65; apud BARRETO,
2012, p. 218). O experimentalismo e a improvisagcao se tornaram uma constante nas musicas
de Hermeto e Egberto que nesta fase contaram com as inventivas abordagens de importantes
bateristas, entre eles, Marcio Bahia e Nené em diversos registros fonograficos (BUCK, 2014;
DEMARCHI, 2013; DIAS, 2013; MARQUES; HASHIMOTO, 2017).

As criativas interpretacdes de géneros populares brasileiros na bateria nas gravacoes de
Hermeto Pascoal e Egberto Gismonti me inspiram a realizar minha pesquisa de doutoramen-
to em musica na area da performance musical e estudos instrumentais. E no repertério desses
dois compositores, mais especificamente, na execucao dos ritmos nordestinos — frevo, maracatu
e baido — pelos bateristas Marcio Bahia e Nené que coloco o foco da minha investigacao. A es-
colha dos trés géneros populares se deu por sua representatividade e grande difusdo na regiao
nordeste brasileira (TINHORAQ, 2013). J4 a selecéo dos bateristas Marcio Bahia e Nené, e das
musicas a serem pesquisadas, foi realizada apds uma extensa escuta dos fonogramas da obra
musical de Hermeto Pascoal e Egberto Gismonti. Nao obstante, com a intengdo de delimitar o
escopo da pesquisa, me concentrei nos albuns de Hermeto Pascoal e Egberto Gismonti do final
dos anos 1970, periodo da afirmacao destes dois compositores na musica instrumental, indo
até o inicio dos anos 2000 com o objetivo de pensar a interpretagdo dos ritmos nordestinos, nao
s6 na fase de consolidacao destes artistas, mas também na contemporaneidade.

Dentro desse universo, selecionei seis musicas para analise, cujo critério foi o alto grau de
criatividade e complexidade das performances na bateria. Este grau foi definido pela presenca
de padroes comuns e nao comuns aos ritmos tradicionais e pelo emprego eventual de novas di-
visdes ritmicas e recursos musicais interpretativos usado pelos bateristas nas gravagdes. Com
o baterista Nené foram selecionadas: 1- Susto, faixa 8 do album Zabumbe-bum-4 (1979) de
Hermeto Pascoal, género frevo; 2- Loro, faixa 1 do &lbum Em Familia (1981) de Egberto Gis-
monti, género baido; 3- Maracatu, faixa 1 do album Sanfona (1981) de Egberto Gismonti, gé-
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nero maracatu. Com Marcio Bahia na bateria foram: 1- Renan, faixa 11 do album Mundo Ver-
de Esperanca (2002) de Hermeto Pascoal, género frevo; 2- Taynara, faixa 6 do album Mundo
Verde Esperanca (2002) de Hermeto Pascoal, género baido; 3- //zinha, faixa 8 (maracatu) do
album Mundo Verde Esperanca (2002) de Hermeto Pascoal, género maracatu.

Para cada musica elencada destaco também minha intencao de relacionar suas anélises
com as origens, os instrumentos de percussao tradicionais e caracteristicas ritmicas dos géne-
ros musicais a serem estudados no primeiro capitulo da tese. Nesta dtica, conhecer o baido e
as variacoes de toques do zabumba, o frevo e seus diferentes rufos e acentos de caixa, e 0 ma-
racatu com os diversos tipos de baques (batidas) de alfaia, serd fundamental para entender as
inventivas abordagens dos bateristas Nené e Marcio Bahia.

Em termos tedricos, para analisar as praticas interpretativas dos ritmos nordestinos frevo,
maracatu e baido nas baterias de Marcio Bahia e Nené, esse projeto se baseara nos estudos de
Ingrid Monson (1996) sobre a “parte sélida e a parte liquida” do ritmo. A autora disserta, me-
taforicamente, que bateristas norte-americanos no ambito do jazz podem manter o ritmo de for-
ma sélida e ao mesmo tempo executar frases livres fazendo sobreposicoes de dissolucao e ma-
nutencgao do ritmo (MONSON, 1996). Para entender esse processo, Monson cita uma metéafora
apresentada pelo baterista Michael Carvin (1996) quando este compara a execucao ritmica do
jazz na bateria com os estados sélidos e liquidos. Carvin relaciona as partes que mantém o rit-
mo como sendo do estado “sélido” e as partes ritmicamente livres como sendo do estado “liqui-
do”. Os quatro membros do baterista integram os aspectos sélidos e liquidos do ritmo, podendo
haver algo flutuante e algo s6lido ao mesmo tempo ao invés de ser tudo sélido ou tudo liquido
(CARVIN, 1990, apud MONSON, 1996). O conceito do estado “sélido e liquido” do ritmo me
auxiliara a entender como os bateristas selecionados mantiveram ou “dissolveram” a estrutura
ritmica bésica do baiao, do maracatu e do frevo nas suas interpretagées. Desta forma, penso
que o emprego de novos padroes ritmicos utilizados por Marcio Bahia e Nené nas gravacdes se-
lecionadas contribuiu para a construgdo de uma nova pratica interpretativa de tais géneros na
bateria.

Sob esta ética, procuro entender como aqueles musicos chegaram a um nivel tdo com-
plexo de interpretacdo. Assim, tornam-se fundamentais os seguintes questionamentos: Como
as interpretacdes selecionadas dos ritmos nordestinos na bateria se relacionam com as células
ritmicas tradicionais executadas pelos instrumentos de percussao? Qual o nivel de transforma-
cao, experimentalismo e de criatividade destas interpretacdes? Qual as semelhancas e diferen-
cas entre as interpretacoes selecionadas? Para elucidar estas questoes, pretendo analisar os
aspectos técnicos das interpretacoes de Marcio Bahia e Nené enfocando as seis musicas es-
colhidas por seu alto grau de complexidade e tematicas baseadas nos ritmos frevo, maracatu
e baiao.

OBJETIVOS

O objetivo geral da pesquisa € investigar a interpretacéo do frevo, do maracatu e do baiao
na bateria nas performances de Nené e Marcio Bahia no ambito da obra de Hermeto Pascoal e
Egberto Gismonti entre 1979 e 2002. Sao quatro os objetivos especificos: 1 - Investigar os gé-
neros musicais baido, frevo e maracatu revelando a origem, o contexto histérico, os instrumen-
tos de percussao tradicionais e os padroes ritmos caracteristicos de cada género; 2 - Analisar as
interpretacdes do baido, do frevo e do maracatu nas performances dos bateristas Nené e Marcio
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Bahia nas musicas selecionadas do repertério de Hermeto Pascoal e Egbherto Gismonti; 3 - Re-
lacionar as performances musicais analisadas com a execucao dos instrumentos de percussao
caracteristicos de cada género evidenciando os pontos de congruéncia e divergéncia, revelando
o papel da criatividade nas interpretacoes pesquisadas; 4 -Desenvolver, a partir das analises re-
alizadas, estudos com exercicios baseados em ritmos nordestinos que aperfeicoem a técnica, a
coordenacao e a independéncia na pratica da bateria.

ESTRUTURA DO TRABALHO

O trabalho esta sendo estruturado em trés partes. A primeira é a pesquisa dos géneros mu-
sicais frevo, baido e maracatu quanto a sua origem, contexto histérico, instrumentos de percus-
sao tradicionais e padroes ritmos caracteristicos (capitulo 1). A segunda, é a de escuta, transcri-
cao e analise das musicas elencadas (capitulo 2). A terceira e Ultima parte sera a de elaboracao
do material de estudo para bateria baseado nos resultados das analises (capitulo 3). Devido a
limitagcao de espaco neste artigo, passo agora para uma analise parcial da performance de um
dos bateristas elencados (Nené), que faz parte do segundo capitulo de minha tese que esta em
fase de producao.

ANALISE DA PERFORMANCE DE NENE EM MARACATU NO ALBUM SANFONA (1981) DE
EGBERTO GISMONTI

A analise da interpretacao de Nené na faixa Maracatu, que mostrarei a seguir, sera foca-
da preferencialmente na questao ritmica. Para orientar o leitor apresento uma notacao padrao
de bateria na pauta:
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Figura 1. Notacédo para a bateria.

O fonograma Maracatu é a primeira faixa do album Sanfona de Egberto Gismonti e Aca-
demia de Dancas langado pelo selo alemé&o ECM records no ano de 1981. Dentre os instru-
mentistas que participaram da gravacao elencada posso citar Egberto Gismonti no piano, Nené
na bateria e percussao, Zeca Assumpcao no baixo e Mauro Senise no sax soprano (GISMONTI,
2019).

Na versao deste disco, o tema principal é exposto pela primeira vez (segdo A) apés uma
introducao de piano e percussao e se repete ao longo da composi¢cao com variacoes de dinamica
e andamento. A primeira intervencao da bateria com uma levada acontece na secao A quando
o tema é apresentado. Ao invés de tocar uma execucao préxima das estilizacoes do maracatu

A
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na bateria, como encontrado em materiais didaticos sobre o tema (Figura 2), Nené optou por
uma levada bem interessante que sugere a ritmica do maracatu de maneira sutil. A partir dos
compassos 9 e 10 (Figura 3), parafraseando Monson (1996), o baterista cria uma levada mais
liquida, ou seja, mais dissolvida do maracatu, ao adaptar o padrao de alfaia entre os tambores
e o0 prato de condugéo. O baterista percute os tambores agudo e grave na segunda semicolcheia
do 2° e 3° tempo do compasso sendo intercalados pelo prato de conducéo.

Figura 2. Levada de maracatu na bateria com caixa. Fontes pesquisadas: /PC (CUNHA, 2000);
Pratica de Bateria (GALVAQO, 1998). Transcri¢ao do autor.
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Figura 3: Performance da bateria Nené em Maracatu, secao “A”, compassos 9 e 10.
Transcricao do autor.

Se levarmos em consideracao a colocagao do baterista e professor Zequinha Galvao (1998)
de que o bumbo é peca chave para se enfatizar as caracteristicas de um género musical na ba-
teria, teoricamente, a figura ritmica do maracatu deveria ter sido tocada nessa peca do instru-
mento. Porém, no referido exemplo, Nené executou o padrao ritmico da alfaia nos tambores da
bateria e ndo no bumbo o que acarretou um resultado sonoro com uma dindmica mais baixa e
sutil, mas ao mesmo tempo, enfatizando o padrao caracteristico do maracatu de forma muito
inventiva dentro da levada. Desta forma poderia ousar e denominar este exemplo de uma leva-
da liquida do ritmo do maracatu na bateria.

A énfase dos acentos principais do maracatu é percebida também na interacdo musical
entre o piano e a bateria que, neste mesmo trecho, dividem a funcéo de marcar os acentos ca-
racteristicos do género. Juntamente com o baterista, que toca no tambor agudo, o piano refor-
¢a com um acorde a segunda semicolcheia do 2° tempo do compasso (Figura 4). No 3° tempo,
0 piano nao acentua do mesmo jeito, mas o que sobressai € o som do tambor grave da bateria
qgue completa o padrao do ritmico do maracatu ao ser percutido por Nené na segunda semicol-
cheia. Ouvindo a gravacao (0:39 -0:46), o timbre resultante é bem interessante pois combina
o som do acorde do piano com o tom agudo no 2° tempo, e depois somente o som do tambor
grave no 3° tempo. Este trecho ¢ ilustrado em destaque na Figura 3 no compasso 10.
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Figura 4: Performance da bateria Nené e piano em Maracatu, secao “A”,
compassos 9 e 10 (0:39 — 0:46). Transcricao do autor.

CONCLUSAO

Acredito que a construcao das levadas de maracatu na interpretacao de Nené na faixa
analisada é uma espécie de performance /iquida do ritmo do maracatu na bateria. Em outras
palavras, o baterista cria uma execucao menos estilizada, ou seja, mais dissolvida do mara-
catu, ao adaptar os padrdes ritmicos do género de forma inventiva e pessoal. Suas decisoes
interpretativas criaram mecanismos expressivos, inesperados, que resultaram numa perfor-
mance nao linear que fugiu do lugar comum de uma simples reproducao dos instrumentos
de percussao na bateria. Além disso, as analises preliminares evidenciaram o pensamento
criativo desse musico e a importante contribuicdo de sua performance para a composicao de
Egberto Gismonti na gravacao de Maracatu. Espero vivamente que a continuidade deste tra-
balho no campo dos estudos instrumentais e da performance musical possa gerar um dese-
javel aumento na producgao académica sobre a bateria, a percussao e os ritmos brasileiros na
area da musica.
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