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Resumo: O Pequeno Concerto para violino e cordas (2008) de Edino Krieger é considerado uma das
obras mais representativas de sua producédo para o violino. Neste artigo, buscamos apresentar as carac-
teristicas estilisticas, idiomaticas e interpretativas presentes na escrita do compositor para o seu préprio
instrumento, a partir da analise musical da obra supracitada. Constatada a vivéncia do compositor co-
mo violinista, relacionamos sua escrita as caracteristicas idiomaéticas do instrumento. Verificamos que
0 Pequeno Concerto (2008) é uma composicao em muitos aspectos moderna e nacionalista. Seu idio-
matismo revela um profundo dominio do compositor na escrita para o instrumento, apesar de nao ma-
nusea-lo durante este processo e de ter abandonado sua carreira como violinista ainda no inicio de sua
idade adulta. Buscamos, assim, contribuir para uma melhor compreensao e difusado da musica brasileira
para o instrumento.

Palavras-chave: Edino Krieger. Pequeno Concerto. Anélise musical. Interpretagdo musical. Idiomatismo.

Edino Krieger’s Pequeno Concerto for violin and strings (2008):
an analysis of stylistic, idiomatic and interpretative characteristics

Abstract: Edino Krieger’s Pequeno Concerto for violin and strings (2008) is considered one of the most
representative works of his production for the violin. This article aims to present stylistic, idiomatic
and interpretative characteristics in Edino Krieger's writing for his own instrument, based on the musi-
cal analysis of the aforementioned work. Considering the experience of the composer as a violinist, we
sought to relate his writing to the idiomatic characteristics of the instrument. The Pequeno Concerto
(2008) is, in many aspects, a modern and nationalistic composition. Its idiomatic nature reveals a deep
mastery of the composer in writing for the instrument, despite not handling it during this process and
having abandoned his career as a violinist early in his adulthood. Thus, we seek to contribute to a better
understanding and diffusion of Brazilian music for the instrument.

Keywords: Edino Krieger. Pequeno Concerto. Musical analysis. Musical interpretation. Idiomatism.

INTRODUGAO

Edino Krieger (1928) é considerado um dos mais relevantes compositores do panorama
musical brasileiro da atualidade, tendo oferecido valiosas contribuicoes ao repertorio solista,
cameristico, coral e orquestral do pais. Este artigo constitui um recorte de nossa pesquisa de
doutorado em andamento, cujo objetivo é analisar a obra para violino de Edino Krieger sob os
aspectos estilisticos, idiomaticos e interpretativos e produzir edicoes de pegas ainda nao publi-
cadas pelo compositor, além de uma reducao para piano de seu Pequeno Concerto para violino
e cordas (2008), que ¢é aqui analisado.

Apesar de Edino Krieger ter sido violinista, as pesquisas académicas relacionadas a perfor-
mance de sua obra concentram-se, sobretudo, em instrumentos como piano e violao. De maneira
geral, ha poucas informacdes disponiveis na literatura acerca do contelldo musical da obra para
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violino de Edino Krieger, resumindo-se muitas vezes a mencoes de suas dedicatdrias, locais de
publicagao e estreia (com referéncia aos musicos que as executaram), encomendas e minutagem.

Nosso objetivo com este artigo, portanto, é levar ao conhecimento do publico as caracte-
risticas de uma composicao de Edino Krieger para aquele que foi o seu principal instrumento,
responsavel por sua primeira formacao musical. Para alcancéa-lo, realizamos uma série de pro-
cedimentos analitico-musicais, baseados no livio Comprehensive Musical Analysis (1994), de
John White. Em primeiro lugar, apresentamos a contextualizagao histérica da obra, a qual € se-
guida por sua analise estrutural e estilistica. Posteriormente, examinamos a presenca de recur-
sos idiomaticos e elaboramos consideragdes sobre sua interpretacdo. A conclusao sintetiza os
resultados encontrados, aponta caracteristicas técnico-interpretativas marcantes desta obra e
ressalta seus componentes idiomaticos, como elementos representativos e particulares da es-
crita de Edino Krieger para o violino.

CONTEXTUALIZAGAO DA OBRA

O Pequeno Concerto para violino e cordas foi composto em maio de 2008, em Baden-Ba-
den (Alemanha). E dedicado & esposa de Edino Krieger — Maria de Lourdes Lyra Krieger (mais
conhecida por Nenem Krieger) — e foi estreado em 30 de outubro de 2009, na Sala Cecilia Mei-
reles, por ocasiao da XVIII Bienal de MUsica Brasileira Contemporanea, com o violinista Daniel
Guedes como solista e André Cardoso como regente do naipe de cordas da Orquestra Sinfénica
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). H& também uma transcrigéo, feita pelo pro-
prio compositor e datada de maio de 2010, para sax soprano, sob o titulo Pequeno concerto
para sax soprano e cordas. Em entrevista, Edino Krieger (2018) nos conta sobre o surgimento
e carater da composicéo:

Quando eu passei uma pequena temporada na Casa de Brahms, em Baden-Baden (na Ale-
manha), eu fiqguei com um compromisso de fazer uma pequena composicao. Dai a Nenem
disse assim: “Porque vocé nao faz um concerto para violino? E o seu instrumento e vocé nao
tem uma peca para violino e orquestra...” E eu disse: “Bom, um concerto vai ser meio difi-
cil, mas eu posso fazer um pequeno concerto”. E entao eu fiz o Pequeno Concerto, em trés
movimentos, para violino e orquestra de cordas — que €, digamos assim, a outra peca que eu
considero representativa da minha escrita para violino. [...] Eu acho que ele tem uma escrita
um pouco mais tradicional. Eu digo que o segundo movimento, inclusive, é uma espécie de
homenagem a Brahms. Eu nao sei se pelo fato de estar na Casa de Brahms, eu fiz um tipo
de estilo — nao propriamente baseado na musica de Brahms — mas, talvez, um tipo de mu-
sica que Brahms gostasse de ouvir ((risos)).

ANALISE ESTRUTURAL E ESTILIiSTICA

O Pequeno concerto para violino e cordas (2008) é uma obra situada na terceira fase
composicional de Edino Kriegeri!, caracterizada por liberdade no uso de técnicas, formas e pro-

! A produgao de Edino Krieger é comumente dividida em trés fases, assim dispostas de acordo com Paz (2012,
v. 2), Santos (2013) e o proprio compositor (KRIEGER, 2012, 2018): fase experimentalista e universalista
(1945 a 1952), caracterizada pelo amplo — mas nédo ortodoxo — uso de técnicas da musica serial e dodecafoni-
ca; fase neocldssico-nacionalista (1953-1965), caracterizada pela prevaléncia de formas musicais tradicionais
e géneros brasileiros urbanos, conjugada a liberdade harmonica de uma linguagem que transita entre os idiomas
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cessos composicionais, com busca do nacional dentro do universal e associagdo da vanguarda
com a tradicao. Veremos como tal fase, de sintese dialética, se insere nessa que é a mais recen-
te composicao de Krieger para o violino, dividida em trés movimentos, assim intitulados: 1) Re-
citativo e Allegro; 1) Digressoes sobre um sino de Baden-Baden; e Ill) Tocatta. A seguir, proce-
demos com a analise estrutural e estilistica de cada um de seus movimentos, individualmente.

[)  Recitativo e Allegro

O primeiro movimento apresenta uma divisao estrutural que remete a uma forma-sonata,
a partir do parentesco de suas secoes com aquilo que é convencionalmente entendido como ex-
posicao, desenvolvimento, recapitulacao, cadéncia e coda, que sao abordadas de maneira livre
pelo compositor. O Quadro 1, a seguir, reflete um esquema estrutural basico deste movimento,
com algumas informacdes adicionais:

Quadro 1. Esquema estrutural do 1° movimento do Pequeno Concerto (2008).

Estrutura Compasso(s) Descricao

Apresentagédo introdutéria do Tema A (de carater lirico,
com tendéncia mais melédica) pelo solista, sem acompa-
Recitativo 1 nhamento orquestral. O Tema A sera retomado na 22 Se-
cao da Exposicao, no Desenvolvimento, na 32 Secao da
Recapitulagdo e na Cadéncia do solista.

Base de acompanhamento orquestral em ostinato ritmico.
12 Secao 2all Apresentacdo do Tema B (de carater enérgico, com ten-
déncia mais ritmica).

Mudanca gradual no acompanhamento da orquestra (que

Exposigao Ponte 11a1l6 através da dilatagao ritmica e do /egato se torna mais liri-
co), preparando o inicio da 22 Secao.

22 Secao 17 a 24 Retorno d? Tema_ A (lirico) pelo solista, uma quarta abai-

x0 da regiao original, agora acompanhado pela orquestra.

Desenvolvimento 25 3 44 Trecho modulatério, que explora possibilidades dos Temas

A e B, apresentados na Exposicao.

1#Secao | 45a54 | Repeticao literal do material musical apresentado na 12
Ponte 54 a 59 Secao e Ponte da Exposicao.

Recapitulacdo
Integracao elaborada de elementos provenientes da Expo-
sicao e do Desenvolvimento.

Cadéncia - 71 =
Coda - 72 a76 -

32 Secao 60a7l

A textura musical deste movimento é predominantemente homofdnica, com poucas pas-
sagens polifonicas. Harmonicamente, caracteriza-se por uma construgao que privilegia acordes
formados por intervalos de quarta (quartais), tétrades com tensdes acrescentadas (4@ sustenta-
da, 92 e 113, principalmente) e encadeamentos cuja fundamental ou baixo dos acordes € con-
duzido por graus conjuntos (configurando, em alguns casos, uma escala de tons inteiros). As

tonais e modais; e fase de sintese dialética e plena liberdade composicional (1966-), caracterizada pela total
liberdade no uso de técnicas, formas e processos composicionais e uma busca intencional do nacional dentro de
um contexto universalista, em que vanguarda e tradicao caminham harmoniosamente.
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modulagdes, por sua vez, também sao frequentemente percebidas como transposicoes de blo-
cos harménicos que formam a base de uma determinada frase ou segdo por intervalos de se-
gunda, maior ou menor, ascendente ou descendente.

Outro tipo de manipulacao do contraste harmonico utilizado pelo compositor verifica-se
na contraposicao de secdes majoritariamente estruturadas sobre acordes quartais (como, por
exemplo, a 12 Secao da Exposicao), com outras que sdo quase completamente constituidas por
triades e tétrades (como o Desenvolvimento). As pontes, por sua vez sao caracteristicamente
sutis na integracao de acordes quartais com tétrades e demonstram a habilidade do compositor
em conduzir o ouvinte na transicao de contrastes existentes entre os caracteres lirico e ritmico
dos dois temas principais que integram este movimento.

Os intervalos de quarta constituem uma unidade estrutural basica da composicao como
um todo, estando presentes nao s6 na harmonia dos acordes, como também no contorno me-
l6dico atribuido ao violino solo (Figura 1). Uma outra particularidade deste movimento é o se-
quenciamento de pequenas estruturas na construcao melddica de frases, caracteristica que po-
de ser também observada a partir da Figura 1.
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Figura 1. Intervalos de quarta na melodia do violino solo (indicados por retangulos) e sequenciamento
de estruturas melddicas no primeiro movimento do Pequeno Concerto (2008).

O ritmo, assim como a harmonia, colabora no estabelecimento de contraste entre as se-
coes. O Tema A (lirico), apresentado a principio sem acompanhamento orquestral e com ritmo
mais livre por se tratar de um recitativo, é posteriormente conduzido por uma base de semini-
mas e minimas em /egato, que trazem consigo calma e leveza para a sobreposicdo do cantabile
solista. O Tema B (de caréater enérgico) e seus derivados, por sua vez, estabelecem contraste ao
serem assistidos por um acompanhamento sincopado em ostinato que faz lembrar a mengao de
Krieger quanto ao uso de elementos ritmicos de manifestagdes musicais popularesii>. Quando

2 “Em meus trabalhos mais recentes tenho empregado elementos ritmicos e melédicos de varias manifestacdes
musicais populares, tanto os ritmos afro-brasileiros quanto o balango ritmico e harmonico da bossa-nova e a
linguagem modal e os ritmos da musica nordestina. Isso sem execrar as conquistas da musica contemporanea,
sem proselitismos nem xenofobias.” (MACHADO; BARBOSA, 2009).
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diferente, essa base € uma regular manifestacao de semicolcheias ou colcheias bem articula-
das, que contribuem para a manutencao do carater enérgico deste tema. Assim como mencio-
nado em relagcdo a harmonia, as pontes fundem progressivamente os dois tipos de acompanha-
mento, promovendo uma transigéo ritmica também sutil.

Em suma, o primeiro movimento é caracterizado por dualismos criativos no ambito da
harmonia, ritmo e articulacao, com abordagem mais tradicional da métrica, dindmica e timbre
empregados. Em sua construcao, notam-se tracos e cores impressionistas (observados, prin-
cipalmente, na textura e harmonia das secdes liricas e no emprego de escalas de tons inteiros
na condugao harménica) que sdo mesclados a caracteristicas nacionalistas (com ritmos sinco-
pados e tétrades com tensoes acrescentadas que remetem aqueles utilizados na bossa-nova).

[I)  Digressées sobre um sino de Baden-Baden

O segundo movimento compartilha muitos elementos composicionais com o movimento
anterior. Dentre eles, destacam-se o paralelismo na conducao de acordes por graus conjuntos
(em alguns casos, por tons inteiros), a constituicao harmonica formada basicamente por acor-
des quartais e tétrades com tensdes acrescentadas (em sua maioria, 9as e 11as), a predomi-
nancia da textura homofonica e a grande recorréncia de intervalos de quarta no desenho me-
l6dico do violino solo. Além disso, incorpora-se mais um componente de carater distintivo em
relacao a linguagem harmonica do primeiro movimento. Este novo componente suscita o cara-
ter das digressoes que se remetem ao “sino de Baden-Baden” descrito por seu titulo: o polito-
nalismo. Construido sobre camadas distribuidas entre os naipes da orquestra, o politonalismo
¢ percebido de maneira nitida no inicio e final do movimento, embora seja empregado também
em regides centrais.

O tema principal sobre o qual o segundo movimento se desenvolve é formado a partir de
um pequeno motivo de trés notas que é introduzido na anacruse que da inicio ao movimento
(Figura 2). Esta unidade estrutural, composta pelo motivo de segunda maior seguida de quarta
descendente, da origem a uma série de outras células melddicas derivadas, que sdo utilizadas
pelo compositor nas sec¢oes seguintes.
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Figura 2. Motivo do tema principal do segundo movimento do Pequeno Concerto (2008).
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A estrutura do segundo movimento pode ser descrita como uma grande forma binaria, se-
guindo o padrao ABB’, em que cada uma dessas partes (A e B) é composta por duas secoes
distintas. Todas as secoes, entretanto, sao baseadas sobre um mesmo e Unico tema, que se
desenvolve de maneira diferente em cada uma delas, a partir de variagdes do motivo inicial. O
Quadro 2, a seguir, apresenta o esquema estrutural basico deste segundo movimento, com des-
cricao de ocorréncias relevantes:

Quadro 2. Esquema estrutural do 2° movimento do Pequeno concerto (2008).

Estrutura | Compassos Descricao
3 1a10 Introducao do tema principal, baseado sobre o motivo anacrdstico que da
inicio a0 movimento.
A Alteracdo na textura musical — o ritmo de acompanhamento da orquestra
b 10218 passa a ser sincopado. Tema tocado pelo violino solo constituido por versao

retrégrada e acéfala do motivo inicial. Ao final, apresenta-se outra variagéo
do motivo primario, agora intercalado por repeticdo da primeira nota.

Orquestra executa o tema apresentado pelo violino solo na primeira secao

a' 18 223 |(“a") em outras regides harmdnicas. Modulagoes sobre o tema preparam o
inicio da secao “c”.
B Desenvolvimento do tema apresentado e criagdo em cima do motivo original.
A diminuicao ritmica da melodia é acompanhada pelo aumento do ritmo har-
c 23 a32 P ! P 8 .
monico. O sequenciamento de pequenas estruturas fraseolégicas € associado
a constantes modulagdes.
a’ 32 a 36 S ;
Repeticao literal da parte B, apresentada anteriormente.
B c’ 37 a 46
46 2 52 Expansao da frase conclusiva do solista, sobre pedal de tonica executado pe-

la orquestra.

As dinamicas fluidas e gradativas, a construcao motivica e o colorido harménico em blo-
cos promovem uma percepcao de alta unidade orgénica sobre este movimento. As alteracoes
ritmicas no acompanhamento e na parte solista geram variedade, um contraste a relativa ho-
mogeneidade de outros elementos sonoros, como timbre e articulagdo (neste aspecto, com pre-
dominancia do /egato e non-legato, contrastado pontualmente com a sonoridade staccato de
acompanhamentos em pizzicato). Por fim, temos a sensacao de que esse movimento corres-
ponde a uma extensao, um prolongamento, da atmosfera evocada pelo recitativo e tema lirico
do primeiro movimento.

[lI) Tocatta

Comegamos nossa analise do terceiro movimento do Pequeno Concerto (2008), com um
depoimento de Edino Krieger, em entrevista, sobre um traco marcante de sua personalidade
composicional, o qual possui relagdo direta com o titulo deste movimento:

Eu gosto muito desse dinamismo ritmico da tocatta moderna, sobretudo as de Prokofiev.
Aquele pulso ritmico, que eu acho fundamental. Eu sempre critiquei um pouco na musica
contemporanea a falta de ritmo. Havia uma tendéncia durante certo tempo de fazer a mu-
sica flutuar, harmonias etéreas, ritmos livres demais — e eu sempre senti falta de sangue.
O ritmo é o sangue da musica, é a sua estrutura (KRIEGER, 2012).
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De fato, esta tocatta apresenta-nos um ritmo acentuado, bem marcado, que remete mais
uma vez as expressoes da musica popular citada como inspiragdo pelo compositor. Em um osti-
nato quase constante, as colcheias do compasso quaternario que regem o movimento sdo agru-
padas em uma série de 3:2:3, que esta presente, sobretudo, na linha do contrabaixo que da
inicio a musica.

A estrutura do terceiro movimento pode ser agrupada em uma forma ternaria (ABA’), com
cada parte apresentando subdivisdes internas menores. Destaca-se o uso do trilo pelo composi-
tor como um marcador de cadéncia, de forma a delinear a divisao entre partes ou secoes deste
movimento. Essa organizacao é sintetizada pelo Quadro 3, a seguir:

Quadro 3. Esquema estrutural do 3° movimento do Pequeno Concerto (2008).

Estrutura | Compassos Descricao
a 1a23 |Introdugédo do ostinato ritmico e motivos melddicos em camadas.
Pergunta e resposta entre violino e orquestra sobre motivo originario da par-
b 24 a 30 .
A te do violoncelo.
Secao lirica (intermezzo), que funciona como ponte para a parte B. Base de
o 30 a 34 |acompanhamento construida a partir do motivo melédico dos violoncelos,
agora diminuidos ritmicamente e em /egato.
Violino solo desenvolve o motivo originario da parte de violoncelo, sobre os-
d 35a44 . P .
B tinato ritmico dos contrabaixos.
Repeticao literal da parte anterior, com pequena alteracao em sua finaliza-
d 44 a 52 - 5
cao, preparando o retorno a parte A.
a 53 a 75 | Repeticao literal das duas primeiras se¢cdes do movimento.
76 a 82
A Secao com funcao de codetta, cuja base de acompanhamento original (pro-
c’ 82 a 89 |veniente da secao “c”) é mantida de forma semelhante, com significativas
modificacbes na parte solista para finalizagao da obra.

A textura homofonica dos blocos harménicos constituidos em ostinato transfigura-se em
polifonia na composicao de camadas que sao progressivamente acrescentadas, até a formacéo
do todo inicial do movimento (Parte A, secao “a”). As modulagdes permanecem como transposi-
¢oes de uma determinada frase ou secdo em intervalos de segunda maior e menor, ascendentes
ou descendentes, o que contribui para a ambientagao cromaética desta parte da obra. A melodia
do violino solo é frequentemente elaborada sobre um modelo sequenciado — recurso também
empregado pelo compositor nos demais movimentos — e caracterizado por um contorno alta-
mente cromatico. As articulacoes, também sobrepostas, dividem-se entre o curto e acentuado
de algumas camadas com o legato de outras.

Em conclusao, o terceiro movimento encerra o Pequeno Concerto (2008) conciliando o
misto de caracteristicas nacionalistas (percebidas aqui na énfase das pulsacdes e acentuacdes
ritmicas) a linguagem musical avangada (que se reflete no uso acentuado de cromatismos, na
liberdade organizacional da forma estrutural e nos blocos harmonicos que enfatizam quartais e
tétrades tensionadas, modulados por graus conjuntos). E uma composicao que, embora situada
na terceira fase do compositor, assemelha-se muito com aquelas obras de sua fase neoclassi-
co-nacionalista que, por sua vez, “se revelou fortemente marcada pela sucessao e superposicao
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de quartas e quintas, assim como pelo uso de ostinato, transposicdo, imitacao, fugato e varia-
coes” (PAZ, 2012, v. 2, p. 24).

ANALISE DE RECURSOS IDIOMATICOS

Ao lado de Sonéncias Il (1981), o Pequeno Concerto (2008) figura como uma das com-
posicdes mais idiomaticas para o violino dentre as obras de Edino Krieger para o instrumento.
Ele responde afirmativamente aos requisitos basicos de uma peca idiomatica: é exequivel (sem
a necessidade de qualquer tipo de omissao ou adaptacao do seu contedldo musical); é funcio-
nal (tecnicamente comodo); e explora varias caracteristicas especificas do instrumento. Todas
essas caracteristicas s@o responséaveis pela sensagao de que a sua musica encaixa “bem dentro
da mao” e facilitam sobremaneira o processo de leitura de suas obras, independente do estilo
em que se inserem.

0 Pequeno Concerto (2008) abrange uma quantidade consideravel de recursos técnico-mu-
sicais proprios das cordas friccionadas. Dentre eles, destacamos: o aproveitamento de sonorida-
des promovidas pelos diferentes tipos de ataque possiveis (com alternéncia entre arco e pizzicato
em todos os movimentos, no acompanhamento orquestral), a sua capacidade de sustentacao so-
nora ininterrupta (sobretudo em seu segundo movimento), a utilizacao de glissando, o amplo uso
de cordas duplas e acordes de trés e quatro sons (muitos dos quais formados por intervalos de
sexta, que promovem um posicionamento confortavel dos dedos da mao esquerda), o emprego de
harménicos naturais, a aplicacao de trilos em varias passagens da parte solista, além dos golpes
de arco implicitos em sua notacao, como /egato, detaché, portato e spiccato simples.

Hé ainda outros elementos idiomaticos particularmente relacionados ao violino. Nessa ca-
tegoria, ressaltamos o uso frequente de cordas soltas do instrumento na composicao de acor-
des e cordas duplas, e as indicacoes do compositor que demandam timbres especificos (como
Sul G, no primeiro movimento ou a exploracao expressiva da regiao aguda do instrumento em
diversas passagens). Por fim, a forma como o compositor originalmente registra as articulagoes
musicais da obra demonstra seu profundo conhecimento do violino — poucos sao os excertos
que, por motivos de concepgao técnico-interpretativa do solista, estao sujeitos a alteracoes de
ligaduras, por exemplo. De sua leitura emerge a impressao de que tudo que foi escrito para o
violino se encaixa bem a mao — uma resposta positiva a comodidade técnica do instrumentista.
A comodidade e funcionalidade do Pequeno Concerto (2008) se relaciona também a grande
quantidade de trechos — em todos os trés movimentos da obra — que possibilitam o uso de mo-
vimentos paralelos (repeticao de desenhos mecanicos, como férmas ou dedilhados) entre cor-
das (paralelismo vertical) ou entre posigoes (paralelismo horizontal).

CONCEPCOES INTERPRETATIVAS

Embora estruturalmente diferentes entre si, os trés movimentos do Pequeno Concerto pa-
ra violino e cordas (2008) foram concebidos dentro de um mesmo estilo e por isso apresentam
varias caracteristicas interpretativas em comum.

Em primeiro lugar, os dualismos presentes na composicao devem ser também representa-
dos na performance. Isso implica lirismo nos temas cantabiles, com ampla utilizacdo de recur-
SOS expressivos como /egato e portato (com notas bem conectadas), vibrato, timbres de posi-
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¢Oes mais altas sobre as cordas e portamentos — devidamente adequados ao contexto musical
da passagem em questao. SecOes de virtuosismo e vigor, por sua vez, exigem grande projecao
sonora, notas e arco bem articulados e um vibrato mais rapido, por exemplo. Nesta composi-
cao, o timbre é o elemento musical mais suscetivel a elaboracao criativa do intérprete, que po-
de inspirar-se nos ambientes impressionistas evocados pela harmonia e dinamicas dos primei-
ros movimentos ou na intensidade rustica dos ostinatos ritmicos e fortes do terceiro movimento.

Apesar de ser um elemento fundamental em toda a mdsica, uma atencao especial de-
ve ser concedida ao ritmo no primeiro e, principalmente, no terceiro movimento. Ele deve ser
constantemente preciso, sem acréscimos de natureza agogica pelo intérprete (salvo em segoes
cadenciais do solista). Nesse sentido, “o ritmo é o sangue da musica, é a sua estrutura” (KRIE-
GER, 2012) e nao deve ser esquecido ou relativizado nesta composicao. Por fim, lembramos
que esta obra requer uma producao sonora sempre afirmativa por parte do solista, por refletir
efeitos de bravura e lirismo tipicos do nacionalismo brasileiro.

CONSIDERAGOES FINAIS

A obra para violino de Edino Krieger, apesar de pequena em nimero, abrange um periodo
de 64 anos de sua producao como compositor e revela quao multifacetadas séo suas habilida-
des artisticas. A partir da analise do Pequeno Concerto (2008) constatamos tanto uma moder-
nidade que se revela no emprego do politonalismo e na harmonia construida por acordes quar-
tais, tétrades tensionadas e escalas de tons inteiros, quanto uma nacionalidade que transparece
no uso de sincopes, acentos e pulsacoes bem marcadas (que Ihes confere suingue).

Estruturalmente, notamos que coeréncia musical e equilibrio formal sdo concebidos pelo
compositor de duas maneiras distintas (ora utilizadas individualmente, ora associadas): através
da manutencao e desenvolvimento de um mesmo elemento musical (harménico, ritmico, melo-
dico, etc.) no decorrer de toda a composicao; ou por meio de recapitulagdes formuladas como
repeticoes literais ou ligeiramente modificadas de secbes anteriores.

Suas melodias abrem margem a uma grande participacao criativa do intérprete, principal-
mente quando nos referimos ao parametro timbre. Este pode buscar inspiracao na mistura de
atmosferas impressionistas e nacionalistas do Pequeno Concerto (2008) — diferentes opgoes de
vibrato, portamento e dedilhados estao a disposicdo do intérprete para a realizagdo sonora de
sua concepgao timbristica, expressiva e interpretativa desta obra.

E no ambito idiomatico que percebemos a maior influéncia da vivéncia de Edino Krieger
como violinista durante as primeiras décadas de sua vida. Mesmo nao utilizando o instrumento
durante o processo composicional, sua escrita em muito reflete a propriedade de quem conhe-
ce de perto o instrumento.
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