
Textos Completos das Comunicações Orais

209

PROCEDIMENTOS RÍTMICOS UTILIZADOS POR  
LULA GALVÃO EM “SAMBOU... SAMBOU”, DE JOÃO DONATO:  

A INFLUÊNCIA DE JOÃO GILBERTO E BADEN POWELL

viCtor roChA Pólo
(UNICAMP)

viropolo@gmail.com

Resumo:�2�SUHVHQWH�WUDEDOKR�DERUGD�D�SHUIRUPDQFH�GR�YLRORQLVWD�EUDVLOHLUR�/XOD�*DOYmR�QD�IDL[D�Sam-

bou... Sambou (João Donato/João Lourenço), um samba presente no álbum Saudade do Futuro – Futuro 

da Saudade, de Jaques Morelenbaum e seu grupo CelloSam3aTrio, formado por Jaques Morelenbaum 

�YLRORQFHOR���/XOD�*DOYmR��YLROmR��H�5DIDHO�%DUDWD��EDWHULD�H�SHUFXVVmR���1D�DQiOLVH�GR�DFRPSDQKDPHQWR�
H�LPSURYLVDomR�GH�*DOYmR�IRL�SRVVtYHO�LGHQWLÀFDU�HOHPHQWRV�UtWPLFRV�TXH�UHPHWHP�D�SUiWLFDV�GH�GRLV�YLR-
ORQLVWDV�FURQRORJLFDPHQWH�DQWHULRUHV�H�PXLWR�VLJQLÀFDWLYRV�SDUD�D�KLVWyULD�GR�YLROmR�EUDVLOHLUR��-RmR�*LO-
EHUWR�H�%DGHQ�3RZHOO��(VWHV�GRLV�P~VLFRV�VmR�FRQVLGHUDGRV�UHIHUrQFLDV�QR�TXH�GL]�UHVSHLWR�j�DERUGDJHP�
UtWPLFD�GR�VDPED�DR�YLROmR��(P�VHX�DFRPSDQKDPHQWR��*DOYmR�VH�XWLOL]D�GH�OHYDGDV�PXLWR�SUy[LPDV�D�YD-
riações empregadas por João em alguns de seus álbuns. Em seu solo improvisado, Lula toca acordes em 

bloco realizando muitas subdivisões rítmicas, simulando o fraseado rítmico do tamborim na batucada do 

VDPED��DOJR�EDVWDQWH�SUDWLFDGR�H�GLIXQGLGR�SRU�3RZHOO��3DUD�D�LGHQWLÀFDomR�H�FRPSDUDomR�GRV�HOHPHQWRV�
empregados por Galvão e que se relacionam aos outros dois violonistas, foi utilizado um procedimento 

DQDOtWLFR�GH�FRPSDUDomR�HQWUH�REMHWRV��DVVHPHOKDGR�DR�PRGHOR�SURSRVWR�SRU�7DJJ���������/XOD�*DOYmR��
na condição de músico atuante no âmbito da música popular brasileira, revela-se sintonizado a particu-

laridades que remetem a certas “tradições” no campo do violão popular brasileiro.

Palavras-chave:�6DPED��9LROmR��-RmR�*LOEHUWR��%DGHQ�3RZHOO��/XOD�*DOYmR�
 

Rhythmic procedures used by Lula Galvão in João Donato’s “Sambou... Sambou”:  
WKH�LQÁXHQFH�RI�-RmR�*LOEHUWR�DQG�%DGHQ�3RZHOO

Abstract:�7KH�SUHVHQW�ZRUN�GHDOV�ZLWK�WKH�SHUIRUPDQFH�RI�%UD]LOLDQ�JXLWDULVW�/XOD�*DOYmR�RQ�WKH�WUDFN�
Sambou... Sambou (João Donato/João Lourenço), a samba�SUHVHQWHG�LQ�WKH�DOEXP�Saudade do Futu-

ro - Futuro da Saudade��E\�-DTXHV�0RUHOHQEDXP�DQG�KLV�JURXS�&HOOR6DP�D7ULR��ZKLFK�LV�IRUPHG�E\�
Jaques Morelenbaum (cello), Lula Galvão (classical guitar) and Rafael Barata (drums and percussion). 

7KURXJK�WKH�DQDO\VLV�RI�*DOYmR�V�DFFRPSDQLPHQW�DQG�LPSURYLVDWLRQ��LW�ZDV�SRVVLEOH�WR�LGHQWLI\�UK\WK-
PLF�HOHPHQWV�WKDW�DUH�UHODWHG�WR�WKH�SUDFWLFHV�RI�WZR�FKURQRORJLFDOO\�SUHYLRXV�DQG�YHU\�VLJQLÀFDQW�JXLWDU-
LVWV�WR�WKH�KLVWRU\�RI�%UD]LOLDQ�JXLWDU��-RmR�*LOEHUWR�DQG�%DGHQ�3RZHOO��7KHVH�WZR�PXVLFLDQV�DUH�FRQVLG-
HUHG�UHIHUHQFHV�UHJDUGLQJ�WKH�UK\WKPLF�DSSURDFK�RI�VDPED�WR�JXLWDU��,Q�KLV�DFFRPSDQLPHQW��*DOYmR�XVHV�
UK\WKPLF�YDULDWLRQV�YHU\�VLPLODU�WR�WKDW�HPSOR\HG�E\�-RmR�LQ�VRPH�RI�KLV�DOEXPV��,Q�KLV�LPSURYLVHG�VR-
OR��/XOD�SOD\V�EORFN�FKRUGV�SHUIRUPLQJ�PDQ\�UK\WKPLF�VXEGLYLVLRQV��VLPXODWLQJ�WKH�UK\WKPLF�SKUDVLQJ�RI�
tamborim in samba�GUXPPLQJ��VRPHWKLQJ�ZLGHO\�SUDFWLFHG�DQG�VSUHDG�E\�3RZHOO��)RU�WKH�LGHQWLÀFDWLRQ�
DQG�FRPSDULVRQ�EHWZHHQ�WKH�HOHPHQWV�HPSOR\HG�E\�*DOYmR�DQG�E\�WKH�RWKHU�WZR�JXLWDULVWV�DQ�DQDO\WLFDO�
SURFHGXUH�RI�FRPSDULVRQ�EHWZHHQ�REMHFWV�ZDV�XVHG��VLPLODU�WR�WKH�PRGHO�SURSRVHG�E\�7DJJ���������/X-
OD�*DOYmR��DV�D�PXVLFLDQ�DFWLQJ�LQ�WKH�FRQWH[W�RI�%UD]LOLDQ�SRSXODU�PXVLF��LV�WXQHG�WR�SDUWLFXODULWLHV�WKDW�
UHIHU�WR�FHUWDLQ�´WUDGLWLRQVµ�LQ�WKH�ÀHOG�RI�%UD]LOLDQ�SRSXODU�JXLWDU�
Keywords:�6DPED��&ODVVLFDO�*XLWDU��-RmR�*LOEHUWR��%DGHQ�3RZHOO��/XOD�*DOYmR�

INTRODUÇÃO

Este artigo aborda a performance do violonista Lula Galvão (1962) em Sambou... Sam-

bou (João Donato/João Lourenço), presente no álbum Saudade do Futuro – Futuro da Sauda-

de, do CelloSam3aTrio/Jaques Morelenbaum (2014a). Foram observados elementos rítmicos 

XWLOL]DGRV�SRU�*DOYmR�TXH�UHPHWHP�D�RXWURV�P~VLFRV�VLJQLÀFDWLYRV�QR�FHQiULR�GR�YLROmR�EUDVLOHL-
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UR��-RmR�*LOEHUWR�������������H�%DGHQ�3RZHOO��������������&DEH�PHQFLRQDU�TXH�DV�SUiWLFDV�
PXVLFDLV�GH�/XOD�*DOYmR�Mi�IRUDP�WHPD�GH�RXWURV�WUDEDOKRV�DFDGrPLFRV��0RUL\D���������=DFKD-
rias (2009), Mangueira (2016) e Oliveira (2018), bem como em pesquisa própria intitulada  

2�YLROmR�H�D�JXLWDUUD�GH�/XOD�*DOYmR��XP�HVWXGR�VREUH�VXD�DWXDomR�PXVLFDO�HP�GLIHUHQWHV�IRU-
PDo}HV�LQVWUXPHQWDLV (POLO, 2018).

É notável que João Gilberto é considerado o principal criador da “batida” da bossa-nova: 

uma síntese do samba através de células rítmicas atribuídas ao surdo (dedo polegar) e tambo-

rim (dedos indicador, médio e anelar). De acordo com Tom Jobim, a famosa batida “... já existia 

no carnaval, já existia no tamborim [...] mas não era proeminente. O samba sempre teve mui-

WR�DFRPSDQKDPHQWR��PXLWD�EDWXFDGD�������2�TXH�QyV�À]HPRV�DOL�FRP�R�-RmR�IRL�WLUDU�DV�FRLVDV��
criar espaço, dissecar, despojar, economizar [...]. (JOBIM apud GARCIA, 2012: 240) Nesse 

VHQWLGR��VHJXQGR�5X\�&DVWUR��´7RP�DQWHYLX�GH�VDtGD�DV�SRVVLELOLGDGHV�GD�EDWLGD��TXH�VLPSOLÀ-
FDYD�R�ULWPR�GR�VDPED�H�GHL[DYD�PXLWR�HVSDoR�SDUD�DV�KDUPRQLDV�������TXH�HOH�SUySULR�HVWDYD�
inventando.” (CASTRO, 2016: 165)

&DEH�PHQFLRQDU�D�LQÁXrQFLD�TXH�D�HVWpWLFD�GR�YLROmR�GD�ERVVD�QRYD�H[HUFHX�VREUH�QXPHUR-
sos jovens, especialmente os de classe média/alta, para que se interessassem pelo aprendizado 

GR�LQVWUXPHQWR��WDO�FRPR�DÀUPD�5HLO\��������������'HVVD�IRUPD��D�UHYROXomR�FRQFHLWXDO�SUR-
SRVWD�SHOR�PRYLPHQWR�LQÁXHQFLRX�JUDQGH�SDUWH�GRV�DUWLVWDV�GD�SRVWHULRU�03%��D�H[HPSOR�GH�&KL-
co Buarque, Caetano Veloso e até mesmo o ídolo maior da Jovem Guarda, Roberto Carlos. Mui-

tos desses artistas copiaram o estilo vocal e violonístico de João no começo de suas carreiras. 

$OpP�GR�JUDQGH�VXFHVVR�GR�YLROmR�ERVVD�QRYLVWD��%DGHQ�3RZHOO�VXUJLD�QR�ÀQDO�GD�GpFDGD�
GH������SDUD�UHYROXFLRQDU�D�HVWpWLFD�GR�YLROmR�SRSXODU�EUDVLOHLUR�H�LQÁXHQFLDU�YiULDV�JHUDo}HV�
seguintes de violonistas. Detentor de enorme sucesso nacional e internacional já no início de 

sua trajetória, Baden é considerado um violonista divisor de águas:

(...) foi um desbravador, que mudou toda a relação da mão direita do violão com o ritmo, 

reproduzindo a complexidade da percussão afro-brasileira num modelo compactado de seis 

FRUGDV��������1mR�Ki�YLRORQLVWD�EUDVLOHLUR�GD�JHUDomR�VHJXLQWH�TXH�SRVVD�LJQRUi�OR��'H�(JEHU-
WR�*LVPRQWL�D�0DXUtFLR�&DUULOKR��GH�0DUFR�3HUHLUD�DR�'XRIHO��GH�7RTXLQKR�D�<DPDQGX�XPD�
FRLVD�p�XQkQLPH��WRGRV�WLYHUDP�VXD�HVFROD�ERWDQGR�GLVFR�GH�%DGHQ�3RZHOO�SDUD�WRFDU�H�WHQ-
WDQGR�ID]HU�LJXDO���=$121����������·��µ²���·��µ��

$LQGD�TXH�HVVD�FLWDomR�GH�)iELR�=DQRQ�VHMD�JHQHUDOLVWD��Ki�GH�VH�DWHQWDU�SDUD�D�UHOHYkQFLD��
RULJLQDOLGDGH�H�DOFDQFH�GD�REUD�GH�3RZHOO��VREUHWXGR�SDUD�YLRORQLVWDV�EUDVLOHLURV�SRVWHULRUHV��%D-
den inovou em relação à exploração de procedimentos rítmicos empregando ampla atividade na 

mão direita: no universo do samba, especialmente através da transposição de células caracterís-

ticas do tamborim, tal como veremos a seguir. Nesse sentido, o LP À Vontade (1963) “...sinte-

WL]D�XPD�REUD�QD�TXDO�R�YLROmR�GH�%DGHQ�p�H[SRVWR�HP�SULPHLUR�SODQR��GHVWDFDQGR�VXD�ÁXrQFLD�
interpretativa, onde ele sintetiza diversos elementos oriundos de outros instrumentos ao violão, 

adicionando recursos em relação a discos anteriores.” (SANTOS, 2016: 32) De certa maneira 

sua abordagem se difere de João Gilberto, visto que este realiza uma redução e síntese das prin-

FLSDLV�ÀJXUDV�UtWPLFDV�GR�VDPED��3RZHOO�WDPEpP�UHDOL]D�HVVD�UHGXomR��QR�HQWDQWR��LQFRUSRUD�
atividades rítmicas com mais subdivisões, mais próximas às executadas pelos percussionistas.

Nesse cenário da música brasileira próxima ao universo do samba e da bossa-nova, Lu-

OD�*DOYmR�VH�FRQÀJXUD�FRPR�XP�P~VLFR�VLJQLÀFDWLYR�GH�VXD�JHUDomR��WHQGR�DWXDGR�DR�ODGR�(GX�
Lobo, Guinga, Joyce, Rosa Passos, Jaques Morelenbaum, entre outros. Tanto para Galvão quan-

WR�SDUD�RXWURV�YLRORQLVWDV�HVWHWLFDPHQWH�SUy[LPRV�D�HOH��D�H[HPSOR�GH�+pOLR�'HOPLUR�H�5RPHUR�
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/XEDPER��p�HYLGHQWH�D�LQFRUSRUDomR�H�UHVVLJQLÀFDomR�GH�HOHPHQWRV�UtWPLFRV�SURSRVWRV�SRU�-RmR�
*LOEHUWR�H�%DGHQ�3RZHOO��GRLV�SHUVRQDJHQV�PDUFDQWHV�QD�KLVWyULD�GR�YLROmR�EUDVLOHLUR�1

METODOLOGIA

3DUD�D�LGHQWLÀFDomR�H�FRPSUHHQVmR�GRV�HOHPHQWRV�UtWPLFRV�H[HFXWDGRV�SRU�/XOD�*DOYmR�IRL�
XWLOL]DGR�XP�SURFHGLPHQWR�DQDOtWLFR�GH�FRPSDUDomR�HQWUH�REMHWRV��DVVHPHOKDGR�DR�PRGHOR�SUR-
posto por Tagg (2003). Para o autor, o caráter inerentemente não verbal do discurso musical é 

a principal razão para fazer uso desse recurso:

O eterno dilema do musicólogo é a necessidade de usar palavras para uma arte não verbal 

H�QmR�GHQRWDWLYD��(VVD�GLÀFXOGDGH�DSDUHQWH�SRGH�VHU�WUDQVIRUPDGD�HP�YDQWDJHP�VH��QHVVH�
estágio da análise se descarta palavras como uma metalinguagem para música e as subs-

WLWXL�SRU�RXWUD�P~VLFD��������$VVLP��XVDU�&H2��FRPSDUDomR�HQWUH�REMHWRV��VLJQLÀFD�GHVFUHYHU�
P~VLFD�DWUDYpV�GH�RXWUDV�P~VLFDV� ������QXP�HVWLOR� UHOHYDQWH�H�FRP�IXQo}HV�VHPHOKDQWHV��
(Idem: 20, 21)

$�HVFROKD�SRU�WDO�UHIHUHQFLDO�MXVWLÀFD�VH�SHOD�EXVFD�SRU�XPD�DQiOLVH�TXH�DOPHMH�LQWHUORFX-
omR�FRP�H[HPSORV�PXVLFDLV�FURQRORJLFDPHQWH�DQWHULRUHV��VLJQLÀFDWLYRV�SDUD�R�HVWXGR�GR�FDVR��
e que não seja apenas descritiva em termos técnico-musicais. Nesse sentido, o uso dessa fer-

ramenta metodológica teve o intuito de estabelecer relações entre elementos utilizados por Lula 

*DOYmR�H�RXWURV�HPSUHJDGRV�SRU�-RmR�*LOEHUWR�H�%DGHQ�3RZHOO��P~VLFRV�GH�UHIHUrQFLD�QR�FDPSR�
do violão popular brasileiro, sobretudo para a vertente estética de Galvão.

DISCUSSÃO

Nosso objeto de análise é a performance do violonista Lula Galvão na faixa Sambou... 

Sambou (João Donato/João Lourenço), presente do disco Saudade Do Futuro – Futuro da Sau-

dade (2014a), do CellSam3aTrio, um trio formado por Jaques Morelenbaum (violoncelo), Lula 

Galvão (violão) e Rafael Barata (bateria e percussão). O grupo é liderado por Jaques e propõe 

releituras para temas da música popular brasileira, em especial sambas, além de apresentar al-

JXPDV�FRPSRVLo}HV�DXWRUDLV�GH�VHXV�SDUWLFLSDQWHV��6HJXQGR�0RUHOHQEDXP������E���R�´ÉOEXP�
Branco” (1973) de João Gilberto foi a “pedra fundamental” para o grupo. 

A obra discutida, Sambou... Sambou, é um samba com forma AABA, composto por João 

Donato, em parceria com João Lourenço, e que se tornou um standard da música brasileira, 

tendo sido gravada por diversos cantores e instrumentistas. Na versão instrumental do CelloSa-

m3aTrio, os músicos utilizam a forma introdução/tema/improviso/tema, com solos improvisados 

de Galvão e Morelenbaum, respectivamente, em formato chorus.2

1� 6HJXQGR�/XOD�*DOYmR��´$�JHQWH�WHP�TXH�RXYLU�R�%DGHQ��(X�DFKR�TXH�HOH�WHP�OLULVPR��PDV�DR�PHVPR�WHPSR��
quando a música pede uma abordagem mais viril, você sente isso. A destreza dele não é uma coisa à-toa, tá 

sempre a serviço da música.” (GALVÃO apud�7$8%.,1�������������
2� )D]�VH�UHIHUrQFLD�DR�IRUPDWR�GH�LPSURYLVDomR�TXH�RFRUUH�JHUDOPHQWH�VREUH�D�PHVPD�KDUPRQLD�GR�WHPD��FRPX-

mente na forma tema-improviso-tema. Esse tipo consagrou-se no jazz, sendo que em contextos tradicionais de 

SUiWLFDV�GH�FKRUR��URGD�GH�FKRUR��SRU�H[HPSOR��p�PDLV�XVXDO�D�XWLOL]DomR�GD�LPSURYLVDomR�HP�WRUQR�GDV�GLIHU-
entes seções do tema, muitas vezes com alternância dos solistas entre essas seções.



Textos Completos das Comunicações Orais

212

João Gilberto – padrões rítmicos em levadas 

1R�DFRPSDQKDPHQWR�H[HFXWDGR�SRU�*DOYmR��QD�SULPHLUD�H[SRVLomR�GR�WHPD���IRUDP�GHV-
tacados três padrões rítmicos que remetem a João Gilberto: 

Exemplo 1a. Sambou... Sambou (00’:09” – 00’:20”) (MORELENBAUM, 2014a).

Exemplo 1b. Sambou... Sambou (00’:30” – 00’:36”) (Idem).

Nos excertos acima, extraídos do tema Sambou... Sambou, Galvão realiza, ao violão, o 

DFRPSDQKDPHQWR�GH�VDPED�QD�IRUPDomR�GH�WULR��MXQWR�D�XP�YLRORQFHOR�H�EDWHULD��1HVWH�FRQ-
WH[WR��R�P~VLFR�FXPSUH�R�SDSHO�FHQWUDO�GR�DFRPSDQKDPHQWR��GH�MXQomR�GD�KDUPRQLD�H�ULWPR���
WHQGR�HP�YLVWD�TXH�QmR�Ki�XP�FRQWUDEDL[R��$V�QRWDV�JUDIDGDV�HP�IRUPDWR�GH�;�UHSUHVHQWDP�



Textos Completos das Comunicações Orais

213

ataques rítmicos da mão direita (que toca de maneira percussiva nas cordas), de modo que as 

QRWDV�QmR�VRDP�FRP�QLWLGH]�H�D�VRQRULGDGH�REWLGD�DR�YLROmR�VH�DVVHPHOKD�D�GH�XP�LQVWUXPHQ-
WR�GH�SHUFXVVmR��+i��QRV�WUHFKRV�DVVLQDODGRV�DFLPD��WUrV�SDGU}HV�UtWPLFRV�PXLWR�VHPHOKDQWHV�D�
variações executadas por João Gilberto:

Exemplo 1c. variação rítmica executada por João Gilberto em Samba da Minha Terra  

(GILBERTO, 1961).

Exemplo 1d. rítmica da levada de João Gilberto na introdução de Samba da Minha Terra (Idem).

Exemplo 1e. variação rítmica executada por João Gilberto em Eu vim da Bahia (GILBERTO, 1973).

2V�([HPSORV��F��YHUPHOKR����G��D]XO��H��H��YHUGH��VH�FRUUHODFLRQDP�jV�SDVVDJHQV�HP�YHU-
PHOKR�H�D]XO�GR�H[HPSOR��D�H�YHUGH�GR�H[HPSOR��E��1RWD�VH�TXH�D�UtWPLFD�DGRWDGD�SRU�*DOYmR�
QDV�OHYDGDV�p�SUDWLFDPHQWH�D�PHVPD�GH�-RmR�*LOEHUWR�QRV�WUHFKRV�TXH�VH�FRUUHVSRQGHP�SHOD�
cor, com a diferença que Lula toca, em geral, de maneira mais percussiva batendo a mão direita 

contra as cordas, algo não praticado por Gilberto, que toca de maneira mais linear. Sobre os tre-

FKRV�HP�D]XO��VDOLHQWD�VH�TXH�VH�WUDWD�GD�OLQKD�SHUFXVVLYD�FDUDFWHUtVWLFD�GR�SDQGHLUR�QR�VDPED�
FKRUR��1R�H[HPSOR��E��D�FpOXOD�UtWPLFD�H[HFXWDGD�SHOD�EDWHULD��FRZ�EHOO3) causa a sensação de 

ÁXWXDomR�GR�WHPSR��FROFKHLD�SRQWXDGD���TXH�VH�VRPD�FRPR�FRPSOHPHQWR�j�RXWUD�FpOXOD�H[HFX-
tada pelo baterista e à levada de Galvão.

Baden Powell – “blocos de acorde com efeito tipo tamborim” 

Em seu solo improvisado, Lula Galvão utiliza um procedimento rítmico que remete às prá-

WLFDV�GH�%DGHQ�3RZHOO��RV�´EORFRV�GH�DFRUGH�FRP�HIHLWR�WLSR�WDPERULPµ��(VVH�WHUPR�p�XWLOL]DGR�

3
 Instrumento de percussão que muitos bateristas acoplam à bateria para ter uma opção a mais de timbre. Tra-

GX]LGR�GR�LQJOrV�R�WHUPR�VLJQLÀFD�´VLQR�GH�YDFDµ�
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SRU�6DQWRV��������HP�VXD�GLVVHUWDomR�DFDGrPLFD�D�UHVSHLWR�GH�%DGHQ�3RZHOO��QD�TXDO�HVWXGRX�
a atuação do violonista em seu disco À Vontade, de 1963. O termo faz referência a um proce-

GLPHQWR�ODUJDPHQWH�HPSUHJDGR�SRU�3RZHOO�H�TXH�FRQVLVWH�QD�H[HFXomR�GH�DFRUGHV�HP�EORFR�HP�
FpOXODV�UtWPLFDV�TXH�UHPHWHP�jV�OLQKDV�GH�WDPERULP�H[HFXWDGDV�QR�VDPED��6REUH�HVVH�HOHPHQ-
WR��R�DXWRU�DÀUPD�TXH�

'HQWUH�RV�FRPSRUWDPHQWRV�TXH�SHUPLWHP�VXD�GHÀQLomR��REVHUYD�VH�D�PHORGLD�H[HFXWDGD�
HP�EORFRV�GH�DFRUGHV�FRP�D�OLQKD�GH�EDL[R�VHJXLQGR�SUHGRPLQDQWHPHQWH�R�PHVPR�ULWPR�
GR�EORFR�GH�DFRUGH��+i�DSHQDV�XPD�FDPDGD�UtWPLFD�SUHGRPLQDQWH�DWXDQGR�QR�YLROmR��H�D�
maneira como é empregado o ritmo nesse recurso lembra frases de tamborim presentes no 

VDPED�DR�VHU�IUHTXHQWHPHQWH�VXEGLYLGLGR�HP�IUDVHDGRV�FRP�PXLWDV�VHPLFROFKHLDV���6$1-

TOS, 2016: 37)

$FUHGLWD�VH�TXH�HVVD�WpFQLFD��HPERUD�QmR�H[SRQKD�XP�ULWPR�LGrQWLFR�DR�GH�XP�SDGUmR�GH�
tamborim, possui a característica que lembra seu fraseado rítmico. O tamborim no samba é 

XP�LQVWUXPHQWR�GH�DFRPSDQKDPHQWR�TXH��TXDQGR�EHP�H[HFXWDGR��PDQWpP�QmR�Vy�DV�DFHQ-
tuações que regem sua levada, como também cria pequenas variações de fraseado que es-

tão em torno dela. (Idem: 39)

Esse recurso é empregado por diversos violonistas brasileiros, mas cabe ressaltar que Ba-

GHQ�3RZHOO�IRL�UHFRQKHFLGDPHQWH�XP�P~VLFR�TXH�FRQWULEXLX��HP�JUDQGH�PHGLGD��SDUD�VHX�GH-
VHQYROYLPHQWR�H�GLIXVmR��$�VHJXLU��VHX�XVR�SRU�*DOYmR�H�3RZHOO��UHVSHFWLYDPHQWH�

Exemplo 2a. improviso em Sambou... Sambou (01’:10” – 01’:21”) (MORELENBAUM, 2014a).

([HPSOR��E��WUHFKR�GR�LPSURYLVR�GH�%DGHQ�3RZHOO�HP�Garota de Ipanema (1’53” – 1’58”) (POWELL, 1963).

e�SHUFHSWtYHO�D�VHPHOKDQoD�GH�DERUGDJHP�UtWPLFD�H�YLRORQtVWLFD�HQWUH�/XOD�H�%DGHQ�QRV�
Exemplos 2a e 2b, de modo que os músicos procuram imitar possíveis células do tamborim. 

(QWUHWDQWR��QHVVH�FDVR��3RZHOO�XWLOL]D�PDLV�VXEGLYLV}HV�UtWPLFDV��FRP�PDLRU�DWLYLGDGH�GD�PmR�
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GLUHLWD��H�PDQWpP�RV�EORFRV��HP�JHUDO��PDLV�SDUDGRV��3RU�RXWUR� ODGR��Ki�PDLRU�SUHRFXSDomR�
GH�*DOYmR�SDUD�FRP�SURFHGLPHQWRV�KDUP{QLFRV��D�H[HPSOR�GR�DPSOR�HPSUHJR�GH�WHQV}HV�QRV�
acordes e da constante movimentação dos blocos, de forma que não permanecem estáticos. 

Sobre sua atuação como improvisador junto ao CelloSam3aTrio, na condição de único instru-

PHQWLVWD�KDUPRQL]DGRU��R�P~VLFR�UHYHOD�MXVWDPHQWH�HVVH�SURSyVLWR�GH�H[SORUDU��FRP�PDLRU�OLEHU-
GDGH��UHFXUVRV�KDUP{QLFRV�

(...) quando eu vou improvisar (...) procuro tirar proveito quando não tem um instrumento 

KDUP{QLFR��Qp��TXH�p�R�FDVR�GHVVD�H[SHULrQFLD�TXH�HX�WHQKR�Mi�Ki�GR]H�DQRV�FRP�R�-DTXHV�
0RUHOHQEDXP��FRP�R�&HOOR6DP�D7ULR��Qp��H�FRP�R�5DIDHO�%DUDWD��4XH��Dt�QD�KRUD�GR�LP-

SURYLVR��SURFXUR�WLUDU�SURYHLWR�GLVVR��TXH�D�SULQFtSLR�VHULD�XPD�FRLVD�DVVLP��SR[D��VHP�KDU-
PRQLD��PDV�Dt��SRU�H[HPSOR��HOH�Gi�D�W{QLFD�H�DOL�QD�KRUD�HX�HVFROKR�D�IXQomR�GR�DFRUGH��R�
DFRUGH�SRGH�VHU�PHQRU��HX�SHQVR�QHOH�QD�KRUD�DVVLP��FRPR��VHL�Oi��XP�PDLRU�FRP�VpWLPD�
PDLRU�H�QRQD�DXPHQWDGD��Qp��H�SRU�Dt�YDL��V�YH]HV�PXGR�DVVLP�SUD�GDU�XP�HIHLWR��Qp��HQ-
WmR�YRFr�WHP�HVVH�JDQKR���*$/9®2��������

Outro recurso utilizado por Galvão, em relação aos blocos de acordes, é o deslocamento 

PpWULFR�SRU�PHLR�GD�FROFKHLD�SRQWXDGD��WDPEpP�DEXQGDQWHPHQWH�H[SORUDGR�SRU�3RZHOO��(Q-
tende-se “deslocamento métrico” como uma soma de elementos rítmicos que se sobrepõem, 

gerando uma “superposição” (“superimposition”), na acepção de David Liebman (2001: 14). 

Segundo este autor:

A capacidade de sobrepor elementos (rítmicos ou melódicos) pressupõe um certo grau de 

DSWLGmR�SDUD�OLGDU�FRP�P~OWLSODV�KDELOLGDGHV�PXVLFDLV�DR�PHVPR�WHPSR��HQTXDQWR�VH�PDQ-
WpP�R�IRFR�HP�XPD�GHVVDV�KDELOLGDGHV��������3RGH�VHU�FRPSDUDGR�D�WRFDU�RX�RXYLU�SHUPXWD-
ções rítmicas complicadas ao longo do compasso, mas sempre mantendo a estrutura mé-

WULFD�H�R�SXOVR�RULJLQDLV�DR�PHVPR�WHPSR��(VWD�p�XPD�KDELOLGDGH�GHVHQYROYLGD�DWUDYpV�GD�
experiência e prática repetida. (LIEBMAN, 2001: 4) (Tradução Nossa).

4

1R�kPELWR�UtWPLFR��Ki�XPD�SDVVDJHP�HP�TXH�*DOYmR�DSOLFD�XPD�PHVPD�FpOXOD�GH�́ VXSHU-
SRVLomRµ��JHUDQGR�´LQGHSHQGrQFLDµ�UtWPLFD�GD�OLQKD�LPSURYLVDGD�HP�UHODomR�DR�SXOVR�UHJXODU�

Exemplo 3a. deslocamento métrico no improviso de Sambou... Sambou (00’:59” – 01’:01”)  

(MORELENBAUM, 2014a).

4� ´7KH�DELOLW\�WR�VXSHULPSRVH�SUHVXSSRVHV�D�FHUWDLQ�GHJUHH�RI�DSWLWXGH�LQ�KDQGOLQJ�PXOWLSOH�PXVLFDO�VNLOOV�DW�WKH�
VDPH�WLPH�ZKLOH�VWLOO�NHHS�WKH�IRFXV�RQ�RQH�RI�WKHVH�DUHDV��������,W�FDQ�EH�FRPSDUHG�WR�SOD\LQJ�RU�KHDULQJ�FRPSOL-
FDWHG�UK\WKPLFDO�SHUPXWDWLRQV�DFURRV�WKH�EDUOLQH��EXW�DOZD\V�UHWDLQLQJ�WKH�RULJLQDO�PHWULFDO�VWUXFWXUH�DQG�SXOVH�
DW�WKH�VDPH�WLPH��7KLV� LV�D�WUDLQHG�DELOLW\�GHYHORSHG�WKURXJK�H[SHULHQFH�DQG�UHSHDWHG�SUDFWLFH�µ��/,(%0$1��
2001: 4).
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7DO�FRPR�HYLGHQFLDGR�QR�H[HPSOR�DFLPD��D�FRORFDomR�UtWPLFD�GHVVH�WUHFKR�LPSURYLVDGR�
VXJHUH�XP�QRYR�SXOVR�WHUQiULR�QR�TXDO�D�GXUDomR�GH�FROFKHLDV�SRQWXDGDV�VH�MXVWDS}H�j�PpWUL-
FD�UHJXODU�ELQiULD�GRV�FRPSDVVRV��DOJR�TXH�FDXVD�XPD�SHUFHSomR�GH�´ÁXWXDomRµ�PpWULFD��(VVH�
recurso aplicado por Lula também é observado em outras composições e performances desse 

gênero, tanto por Baden quanto por outros músicos de referência da música popular brasileira, 

sendo algo idiomático da rítmica do samba:

([HPSOR��E��WUHFKR�GH�Conversa de Poeta��HP�LQWHUSUHWDomR�GH�%DGHQ�3RZHOO� 
no disco À Vontade (SANTOS, 2016: 60).

Exemplo 3c. início do tema de Surfboard (JOBIM, 1994).

CONSIDERAÇÕES FINAIS

A discussão teve por intuito relacionar elementos rítmicos utilizados por Lula Galvão a prá-

WLFDV�LQVWUXPHQWDLV�GH�-RmR�*LOEHUWR�H�%DGHQ�3RZHOO��GRLV�YLRORQLVWDV�DPSODPHQWH�UHFRQKHFLGRV�
pela originalidade em suas abordagens violonísticas, sobretudo no universo do samba. Os recur-

VRV�UtWPLFRV�DSUHVHQWDGRV�H�DVVRFLDGRV�D�*LOEHUWR�H�3RZHOO�IRUDP�H�VmR�H[SORUDGRV�DPSODPHQWH�
por violonistas de gerações posteriores, algo que consagrou tais abordagens no âmbito do violão 

popular brasileiro. Dessa forma, pode-se dizer que possuem grande valor simbólico nesse campo. 

1R�FDVR�GH�-RmR��p�VLJQLÀFDWLYD�D�DSURSULDomR�GH�VXDV�LGHLDV�UtWPLFDV�SRU�*DOYmR��VREUHWXGR�QR�
contexto desse álbum, claramente inspirado nas práticas de Gilberto, segundo o próprio Jaques 

Morelenbaum. Da mesma forma, no que tange a Baden, o contexto dessa gravação de Sambou... 

Sambou��XP�VDPED�HP�TXH�*DOYmR�WRFD�YLROmR�DFRPSDQKDGR�DSHQDV�SHOR�YLRORQFHOR�H�EDWHULD��
também favorece utilização dos blocos de acordes rítmicos (“com efeito tipo tamborim”), em ma-

QHLUD�VLPLODU�j�DERUGDJHP�GH�3RZHOO�HP�VHX�GLVFR�À Vontade��(VWH�iOEXP��VHPHOKDQWHPHQWH�DR�
disco do CelloSam3aTrio, também conta com formações instrumentais reduzidas. 

/XOD�*DOYmR�EXVFD��DVVLP��DSURSULDU�VH�H�UHVVLJQLÀFDU�WDLV�SURFHGLPHQWRV�GH�DFRUGR�FRP�
sua perspectiva pessoal e em seus próprios contextos de práticas instrumentais, visto que, ain-

GD�TXH�RV�HOHPHQWRV�HPSUHJDGRV�JXDUGHP�PXLWDV�VHPHOKDQoDV�DRV�GRV�RXWURV�YLRORQLVWDV��HV-
pecialmente nas levadas de João Gilberto), Lula não realiza uma cópia ipsis litteri desses re-

cursos. Em síntese, Galvão, na condição de músico atuante no âmbito da música popular bra-

sileira, revela-se sintonizado a particularidades que remetem a certas “tradições” no campo do 

violão popular brasileiro. 
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