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Resumo: Este artigo descreve a construcao de uma bibliografia comentada de métodos e estudos para
contrabaixo acompanhada de uma breve histéria das suas principais escolas. Este trabalho foi defendi-
do na tese de doutorado autor. Os métodos e estudos listados sdo documentos que atestam os diferen-
tes desenvolvimentos pedagdgicos e praticas de performances na histéria do contrabaixo. Eles permitem
reconstruir contextos didaticos além de fornecerem valiosos insights para a performance do contrabaixo
na musica de diferentes periodos. Neste trabalho também estdo descritas as principais escolas do ins-
trumento assim como seus nomes mais representativos. O artigo pretende analisar estas informacdes e
suas implicacOes para a performance do instrumento. Ele descreve a bibliografia existente sobre a histo-
ria e ensino do contrabaixo assim como suas limitacoes. Descreve também a influéncia de pedagogia do
violino nas primeiras escolas de contrabaixo, tendéncias relacionadas a mao esquerda e o uso de mate-
rial baseado em musica de camara, além de informacdes para a performance historicamente informada.
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Double bass teaching methods: considerations for performance from an annotated bibliography

Abstract: This article describes the construction of an annotated bibliography for double bass methods
and studies accompanied by a brief history of its main schools. This work was the authors’ doctoral dis-
sertation. The methods and studies listed there are documents that attest for the different pedagogical
and performance developments in the history of the double bass. They allow us to reconstruct pedagogi-
cal contexts besides giving valuable insights into the performance of different periods. This work also de-
scribes the main double bass schools and its most representative figures. The article intends to analyze
this information and its implications to the performance of the instrument. It describes the existing bibli-
ography on double bass teaching and history as well as its limitations. It also describes the influence of
violin teaching into the first double bass school, trends on left-hand teaching and on the use of chamber
music-based pedagogical materials, besides information for historically informed performance.

Keywords: Double bass methods and studies. Double bass pedagogy. Double bass history.

A todos interessados no ensino e no estudo do contrabaixo, é de fundamental importancia
conhecer suas diferentes abordagens e métodos. Embora estas informagdes possam ser trans-
mitidas de maneira oral e/ou durante a prépria atividade docente, sua codificacdo em um ma-
terial didatico é a maneira pela qual se torna possivel a sua replicacao em outros contextos.
Apesar da pluralidade de métodos e estudos existentes para o instrumento, que datam desde
inicio do século XIX!, o acesso a esses materiais ainda é dificil. Muitos métodos praticamente
ndo saem de seus contextos nacionais e de suas escolas?. E importante que professores, pes-

I Entre a bibliografia existente a respeito da histéria do contrabaixo, parece ser de comum acordo que o método
mais antigo ja escrito para o instrumento é o de Wenceslas Hause, publicado por volta de 1809. No entanto,
existe um método de contrabaixo de autor andnimo escrito no final do século XVIII. Encontrado e reeditado por
Luca Marzetti, este método ainda parece pouco divulgado e utilizado em pesquisa. O autor do presente artigo
tomou conhecimento da existéncia deste material somente em 2018, o que explica a sua néo inclusao na bib-
liografia comentada.

20 autor da bibliografia comentada define o conceito de escola como: um grupo de executantes/performers que
compartilham um conjunto comum de crencas técnicas e estéticas. Esta definicdo ampla permite a sua uti-
lizagdo tanto para grupos pequenos, como utilizada por Nettl (1995. p. 70), assim como para as grandes
tradicoes nacionais. Estas Ultimas referidas como escola alema, italiana, francesa, entre outras.
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quisadores e estudantes tenham acesso a estes materiais e que as informacoes sobre eles e seu
contelido didatico sejam facilmente acessiveis. Assim como o pesquisador de musica em geral
dispde de materiais de referéncias como Duckels, Reed e Keller (1997), foi a intencao do au-
tor criar um material semelhante sobre métodos e estudos para contrabaixo. Isto é, um guia de
referéncia com informacdes concisas sobre os diferentes materiais didaticos disponiveis para o
instrumento. Esta iniciativa de construcao de uma bibliografia comentada abre caminho para
novos estudos na pedagogia e histéria do instrumento, facilita estudos comparativos e permi-
te uma melhor compreenséo das obras através de sua contextualizacao. Esta contextualizacao
foi possivel através da inclusao de uma secao sobre a histéria das principais escolas de contra-
baixo, seus nomes mais representativos assim como influéncias e contribuicoes para o ensino
e performance.

O primeiro grande desafio ao pesquisar materiais didaticos para contrabaixo consiste em
reuni-los em uma quantidade significativa e representativa. Para isso é necessario encontrar re-
feréncias que os listem, cataloguem ou mencionem. Estas informacdes sao encontradas somen-
te de forma esparsa e fragmentada em livros que tratam primeiramente da histéria ou de outros
aspectos relacionados ao contrabaixo.® As poucas referéncias encontradas também apresentam
grandes diferencas entre elas, parecendo ser fruto de pesquisas independentes. O catélogo pre-
sente no livro de Alfred Planyavsky (1970/1985), por exemplo, parece ter sido pouco aprovei-
tado em trabalhos de pesquisa, assim como grande parte da obra. Uma das razoes que pode-
mos apontar seria a inexisténcia de uma tradugao desta obra para outras linguas. Assim como
outros materiais de referéncia que tratam tanto da pedagogia como da histéria do contrabaixo,
este trabalho permanece sem revisao e recebeu pouca atencao por parte de pesquisadores. Sua
Ultima edicéo ja conta com mais de trinta anos. O mesmo se aplica aos livros de Raymond ElI-
gar, Introduction to the Double Bass (1960/1987) e More About the Bass (1963/1987), am-
bos reeditados pela Gltima vez em 1987. Com pelo menos mais de trinta anos sem revisao®,
estas referéncias nao incluiram métodos e estudos mais recentes, assim como toda a histéria
e desenvolvimentos do contrabaixo desse periodo. Embora Elgar seja o Unico autor que fornece
informacoes concisas sobre o contelldo dos métodos e estudos por ele listados, eles aparecem
em pequeno nimero e suas descricdes sao, muitas vezes, apenas opinides pessoais. O mate-
rial reflete, de fato, um pouco do contexto do autor, os anos de 1960°, onde informagdes sobre
o contrabaixo em outros paises eram escassas. Um exemplo disso é sua descricao do uso do
dedilhado 1-3-4 como obsoleto apesar de este ser ainda utilizado e ensinado em paises como
Italia e Brasil.

Em 2008 um catélogo com varios materiais relativos ao contrabaixo foi organizado por
Murray Grodner. Embora ele apresente publicagdes mais recentes, o autor nao inclui métodos
de significancia historica. Assim como Planyavsky, Murray ndo apresenta nenhuma descricao
sobre o contelido dos materiais em seu catalogo. Outra lista recente e em constante atualiza-
¢ao, se encontra no site Academic Bass Portal. Da mesma forma, nenhuma descricao sobre os
contelidos dos métodos e estudos listados esté disponivel.

Com base nestes trabalhos anteriores foi possivel selecionar a bibliografia didatica inicial
a ser analisada. No entanto, para construir uma andlise mais detalhada destes materiais, era

3 Entre estes materiais também se encontram catalogos comerciais cujas informagdes sobre métodos e estudos
sao muito limitadas e de cunho comercial.

4 Nao foi possivel comparar as duas edicoes destes livros e observar se houveram revisdes entre as publicacoes.

5 No documentério The great double bass race, realizado pela BBC em 1978, é possivel ver surpresa e descon-
hecimento entre muitos dos participantes a respeito das diferentes escolas de contrabaixo.
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preciso contextualizar os diferentes métodos, conhecer seus autores e suas escolas. Através de
biografias, e especialmente do livro de Paul Brun (2000) foi possivel conhecer mais sobre es-
tes contrabaixistas-pedagogos assim como o contexto histérico e artistico de producéao de suas
obras. Embora o material mais utilizado em pesquisa sobre a histéria do contrabaixo, este livro
também se mostrou carente de revisao. Entre informacoes erréneas, e inclusive compartilhadas
e difundidas em pesquisas posteriores, esta a confusao entre Luigi Felice Rossi, co-autor® do
método de Giorgio Anglois (1846), com Luigi Rossi, professor de contrabaixo no conservatorio
de Mildo. No livro, 0 método de Anglois é descrito como tendo sido escrito conjuntamente com
Luigi Rossi, professor de Giovanni Bottesini, 0 que nao é verdade. Brun e Planyavsky divergem
em algumas questdes, em especial sobre a origem do contrabaixo.” Neste caso, os argumentos
de Brun foram considerados mais convincentes. Ele mostra origens deste equivoco como, por
exemplo, a conversao de alguns violones em contrabaixos e a adaptacdo dos ombros (parte su-
perior do corpo) de contrabaixos na forma do violone para melhor alcance da regiao aguda do
instrumento. Brun também apresenta diversos registros documentais que comprovam a origem
do contrabaixo como um instrumento da familia do violino.

O acesso a materiais que nao sao mais publicados e a manuscritos foi possivel pelo uso
das bibliotecas digitais, em especial os arquivos da Biblioteca Nacional da Franca e Biblioteca
Nacional da Espanha. O autor deste trabalho fez uma pesquisa documental nos conservatorios
de Mildo, Turim, Parma e Alessandria. Nesta pesquisa foi possivel obter um conhecimento mais
aprofundado da tradicao de ensino desenvolvida no norte da Italia e ter acesso a materiais de
importancia histérica como os métodos de Bonifazio Asioli (1823) e Giorgio Anglois. Estes dois
métodos receberam mais atencdo na sua descricao por nao ter sido encontrado nenhum estudo
gue os abordasse em detalhe até aquele momento.

Jé a falta de comunicacao entre as escolas, como no caso de Elgar exposto anteriormente,
é bem descrita por David Heyes (2006) no artigo After the Fall. Neste artigo, Heyes descreve
como a escola de contrabaixo tcheca se desenvolveu independente de outras escolas da Europa
Ocidental durante o periodo soviético. Este autor aponta as causa politicas e culturais que im-
pediram sua comunicacao com outra escolas. De fato, a “cortina de ferro” estabelecida duran-
te a guerra fria parece ter impedido por muito tempo a circulagdo de materiais russos e chine-
ses. Motivos identitarios e de ordem afetiva como o de pertencimento, filiagdo a uma escola ou
tradicao, orgulho nacional, parecem também contar para esta falta de circulag@o. Todos estes
motivos parecem contribuir para que muitos materiais didaticos ndo saiam de seus contextos
nacionais, ou mesmo locais. Por este motivo, um dos objetivos da construcao da bibliografia co-
mentada foi o de dar visibilidade e acesso a estes materiais.

Ao comparar um grande nimero de métodos e estudos, foi possivel analisar suas simila-
ridades, diferencas assim como observar algumas tendéncias na histéria da pedagogia do con-
trabaixo. Estes materiais fornecem evidéncias documentadas que podem tanto complementar
como questionar a historiografia tradicional do contrabaixo. A seguir, se encontram detalhes de
algumas observacoes possibilitadas pela construcao da bibliografia comentada.

6 A participacdo de Luigi Felice Rossi na construcao do método referido é questionada por vérios pesquisadores.
A hipdtese mais provavel é de que seu nome tenha sido incluido unicamente para dar status e credibilidade
a obra.

7 Planyavsky descreve o contrabaixo como tendo evoluido do violone até sua forma original. Brun, por sua vez,
afirma que o contrabaixo é um instrumento com origem na familia do violino, e ndo na familia da viola da
gamba.
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GIORGIO E LUIGI ANGLOIS: TECNICA DE ARCO TRANSICIONAL E TECNICA PECULIAR
DE MAO ESQUERDA NO REGISTRO AGUDO

E importante também lembrar que muitos dos materiais didaticos analisados durante a
pesquisa sao anteriores a padronizacao do contrabaixo como um instrumento de quatro cordas
afinado em quartas, que sé foi concluida ao final do periodo romantico® (com excecéao dos pai-
ses de lingua alema). Consequentemente, a maioria dos métodos escritos no séc. XIX abordam
o contrabaixo de 3 cordas. A (re)adaptacao de instrumentos assim para o estudo do repert6-
rio e das praticas interpretativas desse periodo ja é uma realidade no exterior mas ainda nao é
no Brasil.® Assim como o instrumento sofreu modificagdes ao longo da histéria, também a sua
técnica se transformou. Os métodos revelam uma pluralidade de técnicas de execucao, muitas
das quais hoje extintas. Algumas das técnicas de arco presentes em métodos de contrabaixo
do séc. XIX, remontam a préticas do periodo barroco, onde os dedos sdo colocados diretamen-
te sobre a crina. Este é o caso do método de Giorgio Anglois por exemplo. Esta familia turinen-
se de contrabaixistas apresenta algumas peculiaridades. No caso do uso do arco, o método de
Giorgio Anglois, indica que os dedos anelar, médio e minimo sejam colocados diretamente na
crina. O polegar e o indicador, por sua vez, sdo os Unicos dedos colocados sobre madeira do
arco. Nao foi possivel precisar se os trés dedos tinham a funcao de controlar a tenséo da crina
ou serviam somente para firmar o arco. Assim como o arco presente na ilustracao (Exemplo 1)
¢ de um periodo transicional, anterior a curvatura para a sua parte interna, assim é também a
técnica da mao direita.

Ja em relagédo ao uso de méao esquerda na regiao dos registros agudos do instrumento, o
método também sugere uma técnica peculiar. Nesta técnica, a corda ao invés de ser pressiona-
da contra o espelho, é segura entre os dedos indicador e médio. Esta técnical® teve destaque
através do filho de Giorgio, Luigi Anglois, que desenvolveu carreira como solista internacional.
Ao buscar informac0es adicionais sobre a biografia de Luigi Anglois, pude descobrir sua presen-
¢a no Brasil como primeiro contrabaixo no Teatro Lyrico do Rio de Janeiro, além de registro de
atividade didatica no pals, fatos estes ausentes na sua biografia e desconhecidos por historia-
dores contemporaneos europeus e norte-americanos.

8 Contrabaixos de 3 cordas eram o padrdo na Franca, Italia e Inglaterra no séc. XIX. Brun considera o solo de Otel-
lo como um momento decisivo da aceitagcdo dos contrabaixos de 4 cordas na Italia. Apds viagem a Alemanha,
Verdi foi convencido que contrabaixos de 4 cordas poderiam ter o0 mesmo efeito que os contrabaixos italianos de
3 cordas e maior volume. As vantagens em ampliar o registro grave do instrumento foram levadas em consider-
agao. Somou-se a isso as demandas do repertdrio romantico por registros mais graves.

9 Assim como dialetos extintos na Europa séo ainda encontrados no interior do Brasil, tradigdes musicais também
0 sdo. Ha cerca de dez anos o autor teve contato com um contrabaixista que executava um instrumento de trés
cordas e com encordoamento de tripa. Apés noticia de seu falecimento, nao foi possivel precisar se esta tradicéo
ainda existe.

10 Esta técnica é descrita por Berlioz em seu tratado de instrumentacdo como produzindo som semelhante ao cho-
ro de uma mulher. De fato, apés leitura do tratado de Berlioz, Richard Strauss cogitou utilizar esta técnica pa-
ra a cena da decapitacdo em Salomé. Registro de outra técnica alternativa parcialmente similar a descrita por
Anglois, foi apresentada por Francesco Petracchi ao autor do artigo como solucdo para uma passagem no reg-
istro agudo. Ele sugeria pressionar as cordas lateralmente e nao contra o espelho. Petracchi fez referéncia a um
contrabaixista que utilizava esta técnica e mencionou que ela era mais comum na época em que era estudante
mas caiu em desuso. Esta técnica, juntamente a dos Anglois, parecem praticamente desconhecidas pela grande
maioria dos contrabaixistas mas podem ser solucoes para certos desafios de execugao.
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Tavola 3

Fig. 3

Exemplo 1. Metodo per contrabbasso d’orchestra de Giorgio Anglois (1846). Torino: Magrini.
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INFLUENCIA DOS METODOS (TRANSCRICOES) DE VIOLINO

Na bibliografia comentada também foi possivel perceber a influéncia de materiais didéa-
ticos de violino no ensino do contrabaixo. Em um primeiro momento, onde nao existiam mui-
tos métodos e estudos disponiveis para o instrumento, foi feito o uso de material transcrito de
violino para o contrabaixo. Como segundo professor de contrabaixo no conservatoério de Milao,
Luigi Rossit! foi um exemplo de pedagogo que se utilizou deste recurso na construgéo de seu
material didatico. Entre as transcricoes feitas por ele estao estudos de Rodolphe Kreutzer, Louis
Spohr, Felipe Libon, Joseph Mayseder, Giovanni Battista Polledro and Pierre Rode. E uma hip6-
tese do autor que o uso de estudos de violino, juntamente com o uso de suono reale nos méto-
dos e estudos deste periodo favoreceu a exploracao vertical do contrabaixo (exploragdo de to-
do o braco do instrumento) e permitiu que as primeiras escolas do norte da Itélia produzissem
contrabaixistas virtuoses de renome. Como a excecao de Kreutzer, muitos destes estudos nao
sao mais populares na atualidade. Além da sua utilizagéo por Rossi, é possivel encontrar os es-
tudos de Kreutzer em métodos de autores como Luigi Negri, Francesco Cuneo, Franz Simandl
e Nanny. Este Gltimo também foi responsavel por transcricdes de Fiorillo. Depois de Kreutzer, o
material de violino mais transcrito para contrabaixo é A Escola de Arco/The School of Bowing
de Otakar Sevcik. Adaptacgoes deste método foram feitas por Lubof, Gerd Reinke, Neil Tarlton e
Klaus Trumpf. Ainda outros materiais transcritos de violino aparecem na bibliografia comenta-
da, mas com menos frequéncia.

A PROBLEMATICA DO ESTUDO DA MAO ESQUERDA

Ao comparar os varios métodos foi possivel perceber uma tendéncia pedagogica em rela-
cao ao ensino da mao esquerda. Os métodos tradicionais, isto €, os mais utilizados!2, comecam
na meia posicdo, posicao que mais exige esforco fisico do estudante devido a maior tensao das
cordas perto da pestana e a maior abertura dos dedos necesséria nesta regiao. Métodos de au-
tores mais recentes procuram evitar este desafio nas primeiras licoes ao iniciar o estudo da mao
esquerda em posicoes mais confortaveis. Exemplos destes métodos sao os de Gary Karr (1996),
Francois Rabbath (1977/2012) e Piermario Murelli (2005). Seguindo a escola de Rabbath, es-
ta o método de George Vance!3 (2000). Este autor parece ter feito uma fusao entre o método
Suzuki (1991) e o método de Rabbath baseado em seis posicoes. As pecas presentes no reper-
torio Suzuki sao apresentadas tanto nas primeiras posicdes como na regiao do capotasto. A nao
mistificacéo da regido aguda do instrumento e seu ensino concomitante ao das regides graves,
mais utilizadas no contrabaixo, € uma caracteristica da sua pedagogia. Sobre esta nao mistifica-
cao é importante lembrar as consideracgoes psicolégicas de Rabbath a respeito da palavra “difi-
cil” na introducao de seu método. Gary Karr, por outro lado, inicia o estudo da méao esquerda da
parte central das cordas em direcao as extremidades. Partindo do harménico central, ele ensina
o0 estudante a encontrar os harmonicos como referéncias para as posicoes. Durante todo o pri-
meiro livro do método o aluno ndo chega, em nenhum momento, a pressionar as cordas contra

11 As transcricoes de Rossi estdo presentes no método de Luigi Negri que o sucedeu no Conservatério de Miléo.

12 Uma pesquisa sobre os métodos mais utilizados em cursos universitarios nos Estados Unidos foi realizada por
Leavitt em 1997. Embora nao tenha sido encontrado um estudo mais recente, ele foi usado juntamente com
observacoes do autor para caracterizar os métodos tradicionalmente mais utilizados.

13 Autores de métodos muito populares como Bille e Simandl, diferem quanto a numeragao das posicoes da mao
esquerda. Neste artigo, a opgao foi feita pela numeracéo utilizada por Billé.
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o espelho. E uma maneira de evitar esforco para estudantes iniciantes. Ja o método de Pierma-
rio Murelli, busca introduzir uma posicao da mao mais “natural” comecando pela quarta posi-
cao. Este método é também um exemplo do estilo de colegéo (raccolta) da escola italiana, onde
estudos e exercicios de pedagogos anteriores se juntam ao material de um autor mais recente.

0 ENSINO DO CONTRABAIXO ATRAVES E PARA A MUSICA DE CAMARA

Excluido do quarteto de cordas em sua forma tradicional, a participacao do contrabaixo
em conjuntos de musica de camara é menor do que a dos outros instrumentos da familia das
cordas. Murray Grodner (2013) ja atenta para este problema na formacao dos contrabaixistas
e para todo o conhecimento que o estudante deixa de ter acesso pela nao participacao nestes
conjuntos. O autor inclusive recomenda que os estudantes transponham e executem a voz do
violoncelo em um quarteto de cordas como uma maneira de aproveitar os beneficios pedagogi-
cos deste repertorio.

Ainda sobre a importancia da pratica de musica de camara, Raschen (2008) demonstra
como é possivel, e necessaria, a sua inclusao na formacéo de contrabaixistas de todos os niveis.
Entre os beneficios pedagbgicos dessa pratica ela lista: 1. O desenvolvimento de importantes
habilidades de escuta; 2. A habilidade de criar consenso na articulacao com outros instrumen-
tos; 3. O desenvolvimento de independéncia ritmica (métrica) (sem dependéncia de maestro
ou naipe); 4. O conhecimento sobre equilibrio, cor e timbre; 5. O conhecimento sobre os dife-
rentes papeis e funcdes das partes musicais; 6. O conhecimento sobre o processo de decisao
de fraseado e arcadas; 7. Uma maior consciéncia sobre a responsabilidade de afinagdo como
executante do instrumento mais grave do grupo. 8. O desenvolvimento de habilidades de rela-
cionamento interpessoal através do trabalho em grupo; 9. Conhecimento sobre estilos e prati-
cas de performance dos diversos periodos; 10. Maior conhecimento sobre o repertério original
para contrabaixo;

Durante a analise do material didatico presente na bibliografia comentada, foram perce-
bidas caracteristicas comuns entre alguns métodos e estudos. Uma dessas caracteristicas era
0 uso de géneros de musica de camara em alguns exercicios e estudos. Entre esses materiais
estao, principalmente, duos para contrabaixo, duos para contrabaixo e outros instrumentos de
cordas e duos para contrabaixo e piano. A maioria destes métodos e estudos sdo de autoria
de contrabaixistas e pedagogos de importancia histérica, mas que, por diversos motivos!'4, nao
sao mais publicados. Entre métodos com estas caracteristicas se encontram o método de Luigi
Rossi (n/d), Charles Labro (1860), Giuseppe Maria Marangoni (197?/1962), Peter Von Winter
(1834), Victor Frédéric Verrimist (1866), Carl Fisher (1891) e Wenceslas Hause (ca. 1830). O
Unico material com estas caracteristicas e ainda utilizado é o método de Franz Simandl (1904)
que apresenta varios exercicios com acompanhamento ao piano. Os exercicios-composicdes en-
contrados nesses materiais compreendem tanto composicoes de carater didatico de autoria dos
préprios autores como musica de outros autores e compositores de renome.

Nos Ultimos vinte anos, é possivel perceber uma tendéncia, em métodos de contrabaixo,
de inclusdo de exercicios com abordagens didaticas baseadas em musica de camara. A maio-
ria destes métodos sdo compostos por duos de cordas ou musica acompanhada ao piano. En-
tre métodos com esta caracteristica estao os de Gary Karr (1996), Barry Green e Jeff Neighbor

14 Entre os motivos percebidos estdo: 1. A influéncia de determinado autor ou editora; 2. Barreiras linguisticas,
politicas ou culturais; 3. Técnicas ou abordagens impopulares ou obsoletas;
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(1999), e George Vance (2000). E possivel entdo que os materiais de pedagogos do passado
possam ser (re)utilizados em contextos pedagdgicos contemporaneos, visto que parece existir
uma demanda pela utilizacao de musica de camara. Soma-se a isso a crescente popularizagao
do ensino de cordas coletivo, que permite uma maior integracao entre estudantes de cordas. Ao
construir a bibliografia comentada, o autor teve como um dos objetivos dar visibilidade a mé-
todos esquecidos ou pouco utilizados pela pedagogia tradicional, e que estes pudessem estar
disponiveis a estudantes, professores e pesquisadores. De fato parece haver uma tendéncia de
recuperacdo de material didatico através de reedicdes como no caso de Luca Marzetti, descri-
to acima.

CONCLUSAO

Este artigo procurou enfatizar as contribuicoes de uma bibliografia comentada sobre mé-
todos e estudos para contrabaixo e de como ela pode tanto suprir uma lacuna que é a falta de
materiais de referéncia para o estudo da pedagogia do contrabaixo, como abrir caminho para
novas pesquisas. As informacoes sobre os matérias didaticos nela contidos sao apresentadas de
maneira concisa, facilitando o seu acesso por professores, estudantes e pesquisadores. A inclu-
sao de uma secao sobre a histéria das principais escolas de contrabaixo permite compreender
o contexto da producao das diversas obras, fornece informacoes sobre a biografia de seus au-
tores assim como possibilita questionar e complementar a historiografia tradicional do instru-
mento. A bibliografia comentada também facilita o desenvolvimento de estudos comparativos e
a percepcao de tendéncias pedagodgicas como as descritas ao longo artigo. Como demonstrado
na descricao das técnicas presentes no método de Anglois, é possivel observar as contribuicoes
que uma pesquisa nestes moldes pode ter para a performance historicamente informada e para
a performance do instrumento em geral.
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