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Resumo: O presente trabalho € um recorte de uma pesquisa desenvolvida para investigar o processo de
estudo de trés estudantes de piano durante a aprendizagem/reaprendizagem dos Dois Momentos Nor-
destinos de Calimério Soares (1944-2011), bem como as reflexdes e intervengdes da pesquisadora.
Esta investigacdo foi baseada nos pressupostos da préatica reflexiva, sob a perspectiva de John Dewey
(1959) e Donald Schén (2000), ambos tedricos da pratica reflexiva. A partir de entrevistas semiestrutu-
radas, estudo ou retomada de estudo da obra, analise da obra desenvolvida pela pesquisadora, relatos
de estudo e da anélise, aula de piano ministrada pela pesquisadora, gravacoes e depoimentos escritos
dos alunos, obteve-se resultados positivos tanto no processo reflexivo dos alunos quanto da professora
vindo a responder em larga medida as questoes de pesquisa.

Palavras-chave: Pratica Reflexiva. Pratica Pianistica. Ensino e Aprendizagem. Analise Musical.

Dois Momentos Nordestinos de Calimério Soares
under the reflexive practice of three students and one teacher

Abstract: The present study is an excerpt from a research developed to investigate the study process of
three piano students during learning /relearning of Dois Momentos Nordestinos composed by Calimério
Soares (1944-2011), as well as the reflections and interventions of the researcher. This investigation
was based on the assumptions of reflective practice under the perspective of two theorists, John Dew-
ey (1959) and Donald Schén (2000). Semi-structured interviews, a study or a study resumption of the
musical piece, an analysis of the musical piece developed by the researcher, study and analysis reports,
piano lessons taught by the researcher, recordings and reports written by the students provided positive
results in the reflective process of students and the teacher and were able to respond to a large extent
the research issues.

Keywords: Reflective Practice. Piano Practice. Teaching and Learning. Musical Analysis.

INTRODUCAO

Este artigo é fruto de uma pesquisa desenvolvida com o objetivo de examinar os proces-
sos de aprendizagem/reaprendizagem dos Dois Momentos Nordestinos para piano de Calimério
Soares (1944-2011). Inicialmente realizamos um levantamento da trajetéria musical de trés
estudantes que fizeram parte da turma de piano da pesquisadora, a partir de suas memorias,
experiéncias, conhecimentos e reflexdes de suas praticas, bem como o envolvimento, reflexdes
e intervencdes da pesquisadora.

No transcurso da investigacao, os participantes, além das entrevistas, relatos de estudos e
gravacgoes da obra escolhida, tiveram acesso a analise da pesquisadora com o objetivo de ave-
riguar seu impacto no processo de estudo, aprendizagem/reaprendizagem e o resultado artisti-
co na performance dos estudantes. Como suporte tedrico, buscou-se o entendimento do pen-
samento reflexivo nas teorias do pedagogo, filésofo e psicdlogo norte-americano John Dewey
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(1859-1952) e os tipos de reflexao na pratica descritos pelo fildsofo e tedrico da educacao, Do-
nald Schon (1930-1997). Dewey faz nitida diferenca entre o simples ato de pensar e o ato de
pensar reflexivamente. O pensar, por vezes, refere-se ao curso desordenado de ideias que pas-
sam por nossa cabega de maneira automatica e aleatéria. Ele complementa: “O pensar reflexivo
forma uma cadeia, ou seja, ha unidades definidas, ligadas entre si, de tal forma que o resultado
€ um movimento continuado para um fim comum” (DEWEY, 1959, p. 14). As conceituagoes
de Donald Schén deram um direcionamento importante para a investigacao. O autor repensou
e reorganizou suas ideias sobre as proposicoes de Dewey. Na sua teoria da prética estabeleceu
conceitos da pratica reflexiva na formacao do profissional reflexivo em trés momentos: conhe-
cer na acao; reflexdo na agao e reflexdo sobre a acao. A descricdo de Schén (2000) na intera-
cao aluno/professor foi relevante para a transcricao das aulas ministradas pela pesquisadora aos
participantes. Portanto, os dois autores constituiram-se nos dois pilares da analise do processo
de aprendizagem dos estudantes voluntarios, assim como para a avaliagcao da atuagao da pes-
quisadora na aula pratica ministrada nas etapas finais da coleta de dados.

Pela caracteristica de imersao e atuacao da pesquisadora no contexto e circunstancias da
pesquisa, a importancia dos sujeitos envolvidos na pratica e a busca de resultados do trabalho
conjunto entre pesquisador e pesquisados, foram adotadas como estratégia os pressupostos da
pesquisa-acao.

Considerando que, segundo Dewey (1959) e Schén (2000), situagdes problematicas da
pratica podem desencadear reflexdes, chegou-se as seguintes questdes mais especificas da pes-
quisa: Quais foram os problemas detectados pelos alunos durante o estudo da obra? Os alunos
foram capazes de buscar solugdes nessas situagdes? A analise realizada pela pesquisadora teve
algum impacto no estudo dos participantes? Da mesma forma, surgiram questoes relacionadas
a minha atuacao: Quais os problemas percebidos durante a aula? Quais as estratégias e possi-
veis solucdes sugeridas? Quais os problemas compartilhados?

Com o objetivo de entender os procedimentos utilizados durante as aulas individuais, os
dados foram analisados segundo as categorias propostas nos Guias de Execucao (Chaffin et al.,
2002). Foi construido também um quadro comparativo com as aulas ministradas baseados nos
quadros apresentados por Duke & Simmons (2006) e um quadro comparativo das habilidades
do professor presentes nas aulas tendo como parametro o estudo realizado por Creech e Papa-
georgi (2014).

OS PARTICIPANTES

Tendo em vista que a pesquisa-agdo fomenta a proximidade e trocas entre as partes envol-
vidas, bem como possibilidades de continua interagao, surgiu a ideia de trabalhar com trés alu-
nos que integraram a classe de graduagao em piano da pesquisadora. A primeira participante,
Aline, cursou a classe de piano durante dois semestres, a segunda, Sofia, cinco semestres e o
terceiro, Tony, desde o inicio da graduacéo até a finalizagao do curso. Os nomes dos estudantes
foram ficticios para preservar a identidade dos mesmos1. Dentre eles, era do conhecimento da
pesquisadora que Sofia ja havia executado os Dois Momentos Nordestinos no seu recital de for-
matura, portanto o seu processo foi analisado em torno da reaprendizagem da obra. Os demais
participantes, Aline e Tony, ndo tiveram contato prévio com a obra escolhida.

1 Os nomes dos estudantes foram ficticios para preservar a identidade dos mesmos.
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Delineamento da coleta de dados

O delineamento da coleta compreendeu cinco etapas, cujos procedimentos encontram-
se especificados em ordem cronolégica. As etapas foram realizadas individualmente com cada
participante: Coleta 1 - Dez/2016 (entrevista semiestruturada, entrega da partitura via e-mail);
Coleta 2 - Mar/2017 (relato de estudo, 12gravacao da obra (G1); entrega da anélise); Coleta 3
-Jun/2017 (relato de estudo ap6s a analise; 22gravacdo da obra G2; aula ministrada pela pes-
quisadora); Coleta 4 - Jul/2017 (retomada do estudo da obra segundo as orientacoes da aula,
32gravacao G3); Coleta 5 - Ago/2017 (depoimento escrito dos estudantes).

Dois Momentos Nordestinos - Lamento e Danca

Os Dois Momentos Nordestinos de Calimério Soares foram compostos em 1981 e apre-
senta-se em dois movimentos: Lamento e Danca. A escolha da obra deveu-se a sua linguagem
ao mesmo tempo accessivel e contemporanea quanto as demandas pianisticas. Além de ser
uma obra inspiradora, mostrou-se muito adequada as capacidades técnicas e musicais dos trés
participantes.

RESULTADOS E REFLEXOES - COLETA 1: ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Através da entrevista semiestruturada foi possivel compreender a trajetéria dos estudan-
tes, suas dificuldades antes e depois da entrada a Universidade e a maneira que cada um foi
superando seus obstaculos, capacidade de reflexao sobre as situacoes relatadas e tentativas de
resolver seus desafios de estudo.

Coleta 2: relato de estudo, gravacao da obra (G1) e entrega da analise

Os participantes Aline e Tony, que tiveram o primeiro contato com uma linguagem musical
mais contemporanea presente no Lamento, obtiveram desde as etapas iniciais resultados bem
positivos. De uma forma geral, houve um desejo de entender a estruturacao do movimento, or-
ganizacao do tempo e questionamentos do que poderia estar por trés do titulo e gestos musicais:

1- Lamento
Calimerio Soares (1981)
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Ex. 1: Compreensao do titulo e gestos musicais (1° sistema)

No movimento Danca, os participantes apresentaram dificuldades tanto na realizagdo me-
canica dos trechos de notas repetidas quanto na realizagdo clara dos acentos no movimento
Danca:

A




Textos Completos das Comunicacoes Orais PERFORMUS 19 ﬁ

Brazil - Colombia « Norway october 23-26, 2019

» >)
)vivo - d =100 ) >
R g——— Q \
7 ,/ ~ n ;" 1
T %) k! T
e s eds) | b
03 g g J
.1 )
l:ib’-_ Vlﬂ‘
2o
(i} —j

Ex. 2: Danca — dificuldades na realizagdo das notas repetidas (c. 03) e acentos (c. 09)

Mesmo apds o participante Tony ter admitido nao ter lido as recomendagdes de execucao
do Lamento anexadas a partitura com a devida atencao e ter tomado contato com a obra poucas
horas antes da gravacao, ficou nitida a sua habilidade e capacidade de realizacao dos efeitos
timbricos do movimento. A participante Sofia sincronizou sua agao corporal com a flexibilidade
no tempo de maneira muito positiva, talvez por ja ter conhecido e estudado a obra anteriormen-
te. Nos trés casos, a dinamica foi um parametro menos valorizado e ocorreram erros de leitura.

Relato da andlise, gravacao da obra (G2) e aula tradicional de piano

Os trés participantes leram a anélise oferecida pela pesquisadora longe do instrumento e
sofreram com a desconexao entre o texto escrito e as demandas da partitura. A partir do mo-
mento que a conexao foi restaurada, a compreensao do texto fluiu com mais naturalidade e pra-
zer. A analise como ferramenta de estudo potencializou a criacao de imagens musicais, interpre-
tacOes gestuais, interesse e estimulo. Aline, ao reconhecer elementos da analise nos aspectos
estruturais por ela descobertos no primeiro contato com a obra, passou a considerar um nldme-
ro maior de possibilidades interpretativas. Segundo Dewey: “O que foi aprendido como conhe-
cimento ou habilitacao em uma situacao torna-se instrumento para compreender e lidar efeti-
vamente com a situagdo que se segue” (DEWEY, 1971, p. 37). Ao relatar as impressdes sobre
0 movimento Lamento, os participantes mostraram-se atraidos pelos aspectos gestuais men-
cionados na anélise. Tony acrescentou: “Agora, no Lamento, é o tempo todo falando dos gestos
(...) e ai fez muita diferenca. Eu nao sei se na hora que toquei fez tanta diferenca, mas eu pen-
sei como estava escrito na analise”. Aline demonstrou sua motivacao: “Quando vocé comeca a
falar que ele tem o gesto interrogativo e conclui com o gesto ténico e as pausas de seminima
colocadas no inicio e no final, eu pensei, nossa, realmente tem uma frase aqui! Olha que inte-
ressante! E os gestos sdo musicais”. Sofia complementou: “Eu nao tinha pensando no Lamento
como canto das rezadeiras. E fantastico pensar nos gestos interrogativos, tonicos. A obra sai do
papel e vai pra gente! Os gestos viram mdsica, tem uma pontuacgéao, é um discurso”.

Por ocasiao da segunda gravacao (G2) foram detectados ainda alguns erros de leitura,
omissoes de pausas, lapsos registrais e escolha de andamentos mais lentos na Danca, dando a
sensacao de falta de fluéncia que foram sendo sanados a medida que os alunos foram demons-
trando comprometimento e interesse para com a pesquisa.

Durante as aulas individualmente ministradas foram trabalhadas dimensdes imagéticas dos
gestos e da sonoridade, sugestdes de movimentos para facilitar as passagens mecanicamente
mais complexas como: acentuagdes nos arpejos, notas repetidas, flexibilidade nos gestos musi-
cais e estruturacao das frases, principalmente no movimento Lamento. Foi estabelecido um modo
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diferenciado de caracterizar as passagens musicais, como diferentes entonacdes da voz e varia-
dos movimentos corporais adequados a representacao das intengdes imagéticas da pesquisadora.

Os dados extraidos das aulas foram analisados segundo as categorias propostas nos Guias
de Execucao estabelecidas pelo psicologo Dr. Roger Chaffin (Chaffin, Imreh, Chawford, 2002)
e nos conduziu a uma estruturacao dos processos utilizados durante as aulas individuais. Foi
muito importante perceber como os guias basicos previam decisoes interpretativas ou expressi-
vas. No Lamento, a realizagao da pausa, por exemplo, pode estar ligada a compreensao estru-
tural do texto musical e ao mesmo tempo a questao expressiva de uma imagem como um ritual.

Reflexoes sobre as aulas ministradas sob o olhar de Schon (2000), Duke & Simonns (2006)
e Creech & Papageorgi (2014)

Os modelos descritos por Schon (2000) relacionaram-se diretamente com a atuacao di-
datica da pesquisadora quanto as nogdes fundamentadas na reflexao em acgao e reflexao sobre
a acao, principalmente quando os videos foram revistos na analise dos dados. Os quadros des-
critos por Duke & Simmons (2006) descrevem atitudes de trés professores renomados identifi-
cando precisamente o que eles fazem para provocar mudancas positivas em seus alunos. Des-
sa forma, a pesquisadora detalhou seus processos de instrucdes e informagoes prescritivas em
torno da performance dos estudantes durante as aulas ministradas. Como explicitado no Qua-
dro 1, um dos quadros de Duke & Simmons (2006) é contraposto as aulas ministradas, sendo
possivel notar uma equivaléncia nas habilidades valorizadas:

Quadrol. Quadro comparativo — Objetivos e Expectativas

OBJETIVOS EEXPECTATIVAS

Duke & Simmons (2006) Aula ministrada aos participantes

1.0 repertorio spresentado sos slunos estade [ 1A escolhe da obrs Doz Momenfos
ascordoc com as suss capacidades técnicas; | Nordesfinos de Calimério Socares estava de
nenhum sluno esta encontrando dificuldades | scordoc com =5 capscidades fécnicass =
com as notas da peca musicsis dos parficipantes. Por se tratsr de
obra relstivaments curta, considersi um fator
motivador de estudo pera os estudantss,
levando em conta a carga de ftabalhos
exigidos no curso de graduacso de piano.
2.0s professores tém uma imagem auditiva | 2.A oportunidade de estudaer & exscutsr os
bem definida da pega que conduz seus | ‘Doie Momenice WNordestince”, no meu
julgamentos sobre a musica. primeiro  recitsl de doutorado, me
proporcionou © estudo mais aprofundado da
obra nas gquestdes técnicas e musicais,
contibuindo para que eu tivesse uma imsgem
suditiva dela.

20s pofsssores exigem um padrso | 2.Nss sulass de pisno trabslhamos
consistente de quslidade de som dos seus | primordisiments com o som — um dos
slunos. elementos essencisis ds misica — e sua
ilimitsda gama de intengdes. Esse elemento
foi explorado nas sulss de foms que os
participantes pudessem sxperimentsr, avaliar
e decidir diante dos caminhos sugeridos.
Esforcei-me paers que o meu desempenho
fosse Unico e renovado & cads encontro.

B.Os professores selecionam o objetivo da | 4.Como o nosso encontro seria unico, procurei
Iig?o. ou sejs, (metas proximsis ds |ter muita clareza dos  pontos  principais
performance) que sejam tecnicamente ou | trabaslhados & especificidade nas minhas
musicalments importantss . cobcaq&s. Apesar de ter tsbalhsdo a
mesma obra com cada um deles, procurei me
reinventsr 8 cads sula. Portanto, os objetives
e sugestdes foram selecionados na auls de
scordo com 8 necessidade, potencislidades =
limites individusis de cads um.
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A comparacao das aulas ministradas com categorias propostas Creech & Papageorgi
(2014), foram também relevantes para as reflexdes sobre os processos desencadeadores quan-
to o papel do educador. No Quadro 2, observou-se a relagao dessas caracteristicas no confronto
com as experiéncias e as trocas entre pesquisador e participantes. Na coluna da direita cons-
tata-se que os objetivos propostos foram integrados pela pesquisadora na sua atuacao com os
participantes.

Quadro 2. Habilidades - Quadro comparativo

HAEILIDADES

Creech e Papageorgi (2014)

Meus comporta mentos, atitudes e
reacoes durante as aulas

1Pessoais: =r flexivel, inventivo e inovador,
positivo, entusiasta, honeso, intuitivo, humano 2
&2 facil r2lacionamento.

1Acredito que atitudes calcadas nos principios
sticos criam ralagdes de diznidads qus 20 lonm da
vids s2 reflatem na profissdo. Portanto procursi
durants as aulas presarvar o lado humano em odas
35 situagdes. Flexibilidads para mmdar dirsgdes 2
buscar nowos caminhos egteve presents a0 longo
da: aulas, pois enho sempr2 em ments as
diferencas individmis dos alunos no processo de
sprendizagem. Dewsy j@ dizia: ‘O entusissmo
genuino 2 atituds que opara como forga intelectual.
O profemor que dasperta &l entusissmo em ssus
aluncs conseguiv alzo que nenhuma soma de
métodos sistamatizados, por corretos que ssjam
poderd obes” . (DEWEY, 1959, p. 40).

2 Sodais: mantar um rzlacionamento passoal com
oz alunos, ssrem amigiveis, compreensivos 2
empaticos 2 bons comunicadorss.

2.Como visto nas sulas ministradas a relagdo de
confianca e amizade demostrada por 2les foi
conquisada 20 lon= da nos=m convivéncia durane
0 curso de graduagdo o reflativse d2 forma
imediata durane a peasquisa. O meu entusiasmo,
motiva;3o 2 3 minhs crenga n3 importincis do bom
trabalho na formsgio do aluno tomaram-se
explicitos nas minhas atimdes, ov 323ja, na minha
maneira de falar, de cantar, de gesticular e
examplificar durante 3z sulas. Minha vivéncia
ensinou-me a avalisr o perfil do aluno, seu
potencizl e limites individuais, ssus amseios 2
rzalidades d2 vida A partir dassas caracteristicas o
ritmo das aulas fluiv naturalments 2 o intaresss o
envolvimento dos alunos tomou-s2 ap

3 Ensino: incorpors varios 2lementos de 2nzino, da
consalhos Gteis em r2lagdo 3 aprendizazem adapta
0 ensino s necassidades dos alunos, & raspeitado
por eles Bm ums abordagzem holistica de ensino,
respaita ssus alunos, acradita nsles s2 vé como
facilitador da aprendizagem, ensina atravis d2 um
modalo, 2 dirsto, ainda que  soliddrio, pacients 2
pritico.

3 Pelo fato de &r sbordado © 2nsino da masma obra
203 trés participantss, 2 principio fiquei r2ce0sa de
tratar © assunto d2 forma repatiiva, com padrdes
similar=s. Entretanto, palo fato d2 &r em ments 2
importincia d2 valorizar 3z experidnciss passoais,
sabares 2 comvicgdes de cada participants, cada
sula refletives em conmtsxtos OGnicos o
diferenciados. Considero, portanto. 3 sensibilidads
ralativa 35 diferangas ente oz alunos uma das
principais caracernisticas do trabalho docents.

4 Musicais: individuo d2 zrands conhecimento, de
um misico holiztico, da um intérprate da grands
habilidade. bem como o fato d2 se considerar um
aprendiz 30 longo da vids

4Em todo © processo procurai passar a5 mugasdes
inerpratativas  numa  linguagem  acessivel 2
dindmica. Crsio que © educador dave sugerir, ndo
explicar tudo. Durants as aulas, admiti também a
possibilidade de nio comsaguir, durantz aquele
Unico encontro com cada participane, ajuda-lo a
enconfrar © caminho certo. Admito tambim a
possibilidade do emo, mezmo naguilo que =
acradita como canto. Duke (2014) disse que o
professor precis ter uma atitude da saber lidar com
2 ambiguidads 2 incertaza d2 nio saber 2 r2spost
carta. Infelzments. inadvertidaments, ensinamos
205 alunos qua ndo mbar 3 resposta & zlzo pars
fogir e evitar diants de cada oportnidade de
aprendizagem.
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Coleta 4 - gravacao final (G3)

A gravacao final (G3) concretizou-se quatro semanas ap6s as aulas individuais. No La-
mento, os gestos corporais dos participantes tendem a ocorrer em sintonia com o discurso mu-
sical e refletem ao carater lamentoso e ritualistico do movimento. Na Danca, a movimentacao
corporal encontra-se sensivelmente relacionado com as dimensoes expressivas do ritmo. Nesta
gravagao podemos constatar uma maior fluéncia nas passagens tecnicamente mais complexas
(repeticoes de notas, acentos nos arpejos), sutileza na utilizacao do pedal e a dinamica mais ex-
pressiva. Logo apds as aulas ministradas, cada uma das trés partituras foi codificada com cores
(azul G1, verde G2, laranja G3) para estabelecer os aspectos relacionados aos Guias de Exe-
cucao. Esta codificacao teve por intuito observar as diferencgas entre as trés gravacoes, ou se-
ja, variacoes de dinamica, ritmo e andamento que foram se alterando no decorrer da pesquisa.
Entre G1 e G2, as marcagdes ainda coincidem e rarissimas vezes a cor laranja foi langada em
G3, mostrando incremento na precisao e no rigor do desempenho. As discrepancias de leitura
também foram gradualmente se minimizando.

Coleta 5 — depoimento dos participantes

A etapa final da coleta de dados concretizou-se com o depoimento escrito das percepcoes
de cada participante. O quadro abaixo contém trechos dos depoimentos e uma breve sintese
dos seus processos reflexivos conectados ao pensamento de Dewey. O autor ressalta que, [...]
“o impulso é necessario para despertar o pensamento, incitar a reflexdo e avivar as crencas”
(DEWEY, 2002, p. 136).

Quadro 3. Sintese dos depoimentos

Depoimentos Smtese do processo reflexivo

A experisncia de retomada da obma foi como o Elsboragdo conxients das  otapas  de
raaprandi-la, visto que, na Gltima stapa, =u ji aprandizagem

concebiz d2 mansira btalments diferants da minha o  Criz sums propriss concapgdes

primeirs exscugdo. Acradito que 3 concepgdo qua o Capacidadz de reconstrugio da

enho agora faz mais wentido pam mim, (.) experidncia

possbilitos um amadurecimento da obra @ malhorou

minha parformance musical ( Sofia)

Ter que esmdar a pa¢a sozinha por um perndo de e Aprends 3 pansar por 3i; impor@ncia de ume
£mpo 22 N0 Proximo encontro faz com que ssse postura r2flexiva

processo foss: mais pemaoo do que em outras obras e Ag3o comuma finalidsds conscients
estudadas. A entrevists ja foz um pouco disso, instigar o Abartura @ credibilidads parants o procasso

a pansar sobre 0 momento do eswdo, quais caminhos, proposto

quais processos (Aline)

Esms imagens que 2 professors proporcionon @ 2sse o Capacidads de criar relagdes intninsacas no
ambients criado durane a aula fizeram com que 2 objeto da estudo

misica ndo fosss apenas um aglomerado de noms &
sitmos. Ela s2 tomou ums dexobarn em cada

exacugio (Aline)
Apos 3 aula, veio o pariodo d2 estudo pra-gravagio. o Conxisncia 2 raconhacimanto da vakrizagdo
Apos isso, foi posavel percaber o quanto 3 misica d2 cada processo vivido

evoluiu desde 0z primeiros estudos 20zinho 2 apos a
interferdncia da professors. A diferenga foi gigantexca

(Tony)

O estudo da obra froune um bom ensinamento, de que * Capacidads de sutoconhecimento 2 dasjo de
zinda @ preciso muito 2studo para que 2U possa me continuar a  aprender; clareza da
enar um intdrprae indapendants 2 um bom profassor 2prandiza gam COMO UM ProcaE0 Continuo

(Tony)
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A sintese tornou possivel notar como cada participante organizou sua forma de perceber
contetidos e relacoes musicais durante cada etapa de seu aprendizado e como os resultados do
seu trabalho foram adquirindo significado e valor. Mais do que apreender o sentido produzido
durante o processo, interessa o transcurso do desenvolvimento e da transformacgao. Pensar e re-
fletir sobre a propria acao sao elementos essenciais na construcao de novos conhecimentos e,
nesta pesquisa vivenciamos tanto a pratica quanto uma profunda reflexao.

CONCLUSAO

Esta pesquisa teve como objetivo a investigacao do processo de estudo de trés estudantes
de piano durante a aprendizagem/reaprendizagem dos Dois Momentos Nordestinos (1981) do
compositor Calimério Soares, bem como a minha acao como orientadora. Cada etapa dos pro-
cedimentos de analise dos dados teve como foco a valorizacao da experiéncia dos estudantes
envolvidos e a maneira como cada um deles pdde construir suas proprias reflexdes. Creio que
uma experiéncia se torna singular quando os valores intrinsecos no contexto carregam uma car-
ga sensivel de sentidos e estdo abertos a reconstrucao pessoal. A aprendizagem de uma obra
musical demanda uma série de procedimentos especificos, que, unindo-se a uma atitude refle-
xiva tal qual proposta por John Dewey (1959), exige participacao mais ativa em relagdo ao pen-
samento rotineiro, autocritica e criatividade e, como consequéncia, oferece um ndmero maior
de possibilidades e habilidades para desenvolver e solucionar problemas. A partir da epistemo-
logia deweyana, que tem em seu cerne o pensamento reflexivo, o processo de investigacao foi-
-se expandindo em direcao as concepcdes de Donald Schén (2000), que cunhou o termo pra-
tica reflexiva com o intuito de aprofundar o estudo no campo do profissional. Situacoes confliti-
vas, imprevistos e incertezas fazem parte da docéncia e ndo podem ser resolvidas unicamente
com prescrigdes ou manuais prontos. Nesse contexto, o autor refere-se as situacoes difusas e
diversas com as quais o professor se depara, sendo levado a solucionar situacdes emergentes
(SCHON, 2000). Como néo existe um método infalivel, & necessaria uma postura pautada na
reflexdo e atencéo a situacao vivenciada, as experiéncias e teorias.

Inicialmente buscou-se uma abordagem metodoldgica que valorizasse a experiéncia an-
terior dos participantes através de relatos de experiéncia, préaticas, assim como a observacao e
reflexao dos processos de aprendizagem da obra escolhida — Os Dois Momentos Nordestinos de
Calimério Soares. O enfoque metodolégico voltado para a escuta das percepgdes dos participan-
tes a cada etapa da pesquisa através dos relatos de estudo dos “Dois Momentos Nordestinos”,
da anélise da obra, gravacoes (G1 G2 G3), das aulas ministradas e por fim dos depoimentos,
proporcionaram uma visdo muito mais agucada dos processos de reflexdo desencadeados. A
anélise oferecida como suporte aos participantes transformou-se em uma ferramenta de estudo
durante os processos de aprendizagem, vindo a contribuir para a valorizagdo de imagens mu-
sicais e maior compreensao dos dois movimentos contrastantes. Ao dar voz aos sujeitos princi-
pais desta pesquisa, pode-se dizer que os objetivos foram alcancados, pois tanto o processo de
aprendizagem dos participantes quanto a atuacao da pesquisadora foram pautados em atitu-
des reflexivas com vistas ao conhecimento, assim como miltiplas disposi¢des de acolhimento,
curiosidade, exploracao, experimentacao, franqueza, perseveranca — para seguir as coisas pen-
sadas — e o olhar atento a cada cena que surgiu neste processo. Os depoimentos, assim como o
expressivo registro final (G3) dos Dois Momentos Nordestinos de Calimério Soares, confirmam
que a aplicacdo dos métodos descritos e empregados foram bem-sucedidos. Assim se constroi
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a educacao — pela partilha de experiéncias e das descobertas advindas da reflexao. Nessa pers-
pectiva, esperamos que a pratica reflexiva seja fomentada de forma mais profunda no ensino e
na aprendizagem pianistica e que a concentracdo nos aspectos daquilo que temos que fazer du-
rante nossa acao se torne um habito.
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