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Resuno: O objetivo deste trabalho é apresentar e descrever algumas estratégias utlizadas para a mon-
tagem da peca Praia de Gustavo Bonin, para violoncello solo, em um processo colaborativo entre com-
paoitor e intérprete. Se estrututou com base nas perspectivas da musica cénica, proposta por xxxxxx e
da abordagem tensiva da semiética francesa, confome abordado por Zilderberg (2011). Os procedimen-
tos metodoldgicos adotados pelo trabalho foram gaulitativos, com referéncia as concepcdes de Denzin
(2000), Flick (2009), Tracy (2010) e Velardi (2018), adotando-se uma persepctiva de triangulacao dos
dados obtidos. Como principais resultados pode-se apontar: a proposta oferceu uma série de desafios ao
intérprete, possibilitou a proposta da elaboragao de uma partitura que pudesse ser desenvolvida para ser
utilizada sem a presenca do compositor, bem como a elaboragdo de uma partitura de performance; refor-
cou a concepgdo intuitiva dos autores de que a musica cénica ainda é raramente abordada na academia;
a montagem da peca se transformou em um processo educativo para o intérprete; o processo colabora-
tivo se mostrou essencial para a montagem e construgao da peca. As estratégias de montagem ofereci-
das pela peca podem vir a se tornar um possivel referencial na montagem de outras obras que abordem
0s mesmos enfoques propostos: musica cénica e semiotica, podendo tornar-se, assim, objeto de estu-
dos futuros. Também propde, como reflexdo, a necessidade da academia em adotar em seus processos
educativos e de performance, demandas associadas a interpretacdo da musica cénica, que se constituiu
em uma importante area de trabalho, pouco abordada pelos mecanismos tradicionais de ensino musical.
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Strategies for study and performance for Praia, a work of Gustavo Bonin:
collaborative process between composer and performer

Abstract: The objective of this paper is to present and to describe some tools used for the study and per-
formance of the piece Praia, for solo cello, in a collaborative process between composer and performer.
It was structured based on the perspectives of scenic music and the French’s semiotics, as approached
by Zilderberg (2011). The methodological guidelines adopted were qualitative, with reference to the con-
ceptions of Denzin (2000), Flick (2009), Tracy (2010) and Velardi (2018), adopting the triangulation of
the obtained data. It is possible to point some conclusions: the performance of the piece offered many of
challenges to the performer, the collaborative work suggested the need for a new score that can be devel-
oped to be used for the performers who don’t have contact with the composer, as well as the elaboration
of a performance score; the work reinforced the intuitive conception of the authors about the restricted
use of the scenic music, the approach became an educational process for the performer; the collabora-
tive process was essential for the construction of the piece. The strategies offered by the piece may be a
possible reference in the study and performance of other works that propos the same approaches: sce-
nic music and semiotic. It can become the object of future studies. It also proposes that the academics
studies can to adopt this topics in its educational and performance processes, because these topics con-
stitutes an important area of work, not yet developed in the academic process.
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Neste trabalho apresentamos algumas estratégias de montagem da peca Praia (2016) de
Gustavo Bonin, para violoncelo solo, em um processo colaborativo entre compositor e intérpre-
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te, que se realizou dentro da disciplina Criacao e Performance no Repertério Musical Contem-
poraneo, do Programa de Pds-Graduacdo em Mdusica da Escola de Comunicacoes e Artes da
Universidade de Sao Paulo, em 2019. O objetivo do texto é descrever as estratégias utilizadas
pelo compositor e intérprete na elaboracao de uma interpretacao convincente, em consonancia
com as perspectivas que a pega oferecia: musica cénica ligada as concepgoes de semidtica. Pa-
ra tanto, se estruturou dentro das ideias de musica cénica e da abordagem tensiva da semiética
francesa, de Claude Zilberberg (2011).

Os procedimentos metodolégicos utilizados se inserem na perspectiva qualitativa, anco-
rado nas concepgoes de Denzin (2000), Flick (2009), Tracy (2010) e Velardi (2018). A ideia
de experiéncia de pesquisa foi utilizada, em oposicao as abordagens mais tradicionais de ob-
jeto ou fenémeno, na qual se pressupde a imersao dos pesquisadores, que ora se afastam, ora
se aproximam, colocando-se como partes integrantes do que é pesquisado. Alguns instrumen-
tos foram utilizados como instrumentos de pesquisa: revisao bibliografica, analise e observa-
cao de diferentes obras de musica contemporanea para violoncelo solo, observacao de dife-
rentes pecas de musica cénica disponibilizadas pelos meios digitais de informacao, observa-
cao participante do compositor, construcao de um diério de campo do intérprete, construcao
de um diério de pesquisa, com dialogos, fotos e demais materiais graficos. Foram construidos
uma série de dados empiricos, analisados em um processo de triangulagdo, DENZIN, 2000 e
FLICK, 2009.

Como resultados e conclusdes obtidas, se pode considerar que a peca ofereceu uma sé-
rie de desafios ao intérprete, que se aprofundou nas perspectivas oferecidas; foi possivel que
o compositor vislumbrasse a possibilidade e a necessidade de elaborar uma partitura na qual
informacoes adicionais fossem acrescentadas, no intuito de promover que outros intérpretes a
possam executar, mesmo sem sua presenca, bem como a elaboracdo de uma partitura de per-
formance, onde as informacdes principais fossem disponibilizadas, auxiliando o intérprete no
processo de memorizacao; a concepgao de mdsica cénica ainda é raramente abordada na aca-
demia, o que demanda um esforco extra do intérprete, a fim de compreender suas particulari-
dades; a montagem e estruturacao da peca se transformou em um processo educativo para o
intérprete, que ndo possuia nenhum contato prévio com as possibilidades da miusica cénica;
0 processo colaborativo se mostrou, no momento da realizagdo da proposta, essencial para a
montagem e construcao da peca.

Sob esta perspectiva, as estratégias de montagem oferecidas pela peca podem vir a se
tornar um possivel referencial na montagem de outras obras que abordem os mesmos enfo-
ques propostos: musica cénica e semidtica, podendo tornar-se, assim, objeto de estudos futu-
ros. Também propde, como reflexao, a necessidade da academia em adotar em seus processos
educativos e de performance, demandas associadas a interpretacao da musica cénica, que se
constituiu em uma importante area de trabalho, pouco abordada pelos mecanismos tradicionais
de ensino musical.
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