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Resumo: Este artigo pretende analisar os golpes de arco especificos a pratica do violino na mdsica po-
pular brasileira de Ricardo Herz e Nicolas Krassik. Destaca-se o uso comum de trés golpes de arco: o
détaché, o détaché acentuado e a ghost note ou nota sem som. Esses golpes de arco foram comparados
com os recursos presentes no violino cléssico e no jazz e algumas diferencas foram observadas. O déta-
ché tem como particularidade ser curto e se situar na metade superior do arco. No détaché acentuado,
0 acento, que se executa com um movimento vertical, nao provoca um aumento na velocidade do arco.
Observamos que esse recurso vem do violino jazz e ja se encontrava na préatica do violinista Fafa Lemos.
As notas sem som, recurso vindo também do jazz, sdo executadas para valorizar o acento logo a seguir
na sincopa e nos contratempos. Herz e Krassik se inspiraram nos principios das escolas de violino clés-
sico e jazz e os adaptaram as diferentes ritmicas de matrizes brasileiras para criar um violino tipicamen-
te brasileiro, com sua linguagem prépria.
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Particularities of the bowings used by Ricardo Herz and Nicolas Krassik

Abstract: This article intends to analyze the specific bowings of the violinists Ricardo Herz and Nicolas
Krassik in the Brazilian popular music. It emphasizes the common use of three bowings: the détaché, the
accented détaché and the ghost note. These bowings were compared with the features present in clas-
sical and jazz violin and some differences were observed. The détaché has the peculiarity of being short
and of being situated in the upper half of the bow. In the accentuated détaché, the accent is executed with
a vertical movement and has no increase of speed. We observed that this feature comes from the jazz vio-
lin and was already used by the Brazilian violinist Fafa Lemos. The ghost notes are coming from jazz and
are performed in the Brazilian popular music to emphasize the accent on the weak beat in the syncopa-
tion. Herz and Krassik were inspired by the principles of classic and jazz violin schools and adapted them
to the different rhythms of Brazilian matrices to create a typical Brazilian violin with its own language.
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INTRODUGAO

Ricardo Herz e Nicolas Krassik tém em comum em sua prética violinistica o uso de alguns
golpes de arco quando se trata de fazer um acompanhamento ou interpretar uma melodia. Des-
taca-se inicialmente trés tipos de golpes que Ricardo Herz denomina como o “som na corda”,
“o0 acento” e o0 “sem som”, que correspondem respectivamente ao détaché (sem acentuagédo) ao
détaché acentuado (com acentuacao) e as “notas fantasmas” (sem acentuacao e sem som). Esta
mesma categorizacao foi observada por Rafael T. Gomes (2017) na sua andlise do estilo pianis-
tico de César Camargo Mariano. No instrumento do piano, ele destacou varias camadas textuais
que podem ser pensadas como “sendo analogas a sonoridade de um determinado instrumento
de percussao. Tal analogia é também sugerida por Walter Garcia em relagéo a sonoridade produ-
zida por Joao Gilberto ao violao [...] (GARCIA, 1999, p. 22 apud GOMES, 2017, p. 24). Cada
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camada textual é representada por um tipo de acentuacgao especifica, criando assim num mesmo
instrumento uma resultante ritmica dos diferentes instrumentos de percussao da musica popular
brasileira. Da mesma maneira, penso que Herz e Krassik transpuseram as diferentes sonorida-
des dos instrumentos percussivos para o arco através dos tipos de acentuacéo ou néao acentua-
cao. Mesmo se cada um desses golpes pode encontrar sua origem na musica classica ou no jazz,
0 interessante é observar esses recursos aplicados as ritmicas brasileiras. Eles fazem referéncia
a varios instrumentos tipicos da musica brasileira (nao somente percussivos), temos um violino
que se diferencia por seu balangado e sonoridade brasileira. Esses trés golpes de arco sao usados
nas praticas de Herz e Krassik e transmitidos nos materiais didaticos que os violinistas langaram
separadamente em 2017, disponiveis na Internet e compostos por videoaulas. Observa-se leves
diferencas entre uma interpretacao e a outra, porém esses golpes podem ser considerados co-
mo elementos essenciais na técnica da mao direita, caracteristicos do violino popular brasileiro.

NOTAS SEM ACENTO - DETACHE

O détaché usado por Herz e Krassik corresponde as definices existentes na literatura vio-
linistica quanto ao uso da pressao e velocidade continua do arco. Segundo Auer “é uma sequén-
cia de golpes executados continuamente, com a minima interrupgdo no vaivém do arco” (DOU-
RADO, 2009, p. 70). O tipo de détaché usado por Herz e Krassik € um détaché curto, que se
executa na metade superior do arco. Nicolas Krassik o descreve como sendo um movimento re-
gular do antebrago, na metade superior do arco, somente abrindo e fechando a articulagao do
cotovelo, sem levantar este Ultimo ou trazer o brago para frente. (KRASSIK, 2017, curso online
mddulo 6). Ricardo Herz se diferencia apresentando dois tipos de détaché, chamado por ele de

”nowu

“som na corda”, “o sem morder” e 0 “mordendo cada nota”. De acordo com a literatura os golpes
de arco détaché acentuado e martelé se caracterizam por possuir um acento. Este détaché “mor-
dendo cada nota” de Herz nao possui acento, somente a consoante no ataque de cada nota. Essa
diferenciacao entre esses dois tipos de détaché ainda nao foi repertoriada. Trata-se entdo mais

da qualidade do ataque de cada nota que de um acento propriamente, a consoante desenhada.
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Exemplo 1: Herz em Mourinho (c. 1 a 9).
Fonte: Transcri¢do da pesquisadora.!

! Transcricdo da musica Mourinho no CD Violino Popular Brasileiro (HERZ, 2004).
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Exemplo 2: Krassik em Feira de Mangaio (c. 1 a 6).
Fonte: Transcrigdo da pesquisadora.?

Nestes exemplos, as notas sem nenhuma indicacdo de acento sdo as notas executadas
com détaché simples, ja as notas possuindo a marcacao de um acento sao aquelas notas exe-
cutadas com o golpe détaché acentuado.

NOTAS COM ACENTO

Ricardo Herz e Nicolas Krassik caracterizam-se por privilegiar mais a aplicagao de pressao
vertical no arco, na realizagao de seus acentos nos golpes détaché acentuado, que no aumen-
to da velocidade deste, como prescrevem muitas das escolas de violino classico. Esse golpe de
arco é usado tanto na hora do acompanhamento quanto da melodia. Um leve aumento de ve-
locidade foi observado na execugéo de Ricardo Herz, enquanto nenhum aumento de velocidade
se encontra na execucao de Nicolas Krassik.

Para Krassik, trata-se de procurar acentuar as notas desejadas, sem alterar a velocidade
do arco, para nao perder a precisao ritmica. O movimento é vertical, pressionando o arco com
movimento de pronagdo, como se o arco fosse uma baqueta de percussdo. Numa entrevista que
realizamos com Nicolas Krassik no dia 22 de novembro de 2017, o violinista conta que este
acento sem aumento de velocidade Ihe foi mostrado pelo professor Jean-Luc Pino: “ele falava
desse acento, das notas ligadas de dois em dois, deslocados, com acento, a explicacdo da mor-
dida rapida do arco foi do Pifarely, foi na oficina que fiz com ele” (KRASSIK, 2017, p. 4). De-
pois, no seu curso online de violino, o violinista francés explica como executar este golpe de ar-
co, somente abrindo e fechando a articulacéo do cotovelo, sem trazé-lo para frente e colocando
em seguida o acento no lugar desejado.

No caso de Herz, esta acentuacao vertical com uma “mordida” na corda veio do violino
Jjazz americano: “Eu peguei do pessoal do Turtle Island®, de pensar nisso, do ataque do instru-
mento, do ataque da nota, essa mordida, que isso ai peguei do violino jazz. Meu professor Matt
Glaser ja me falava: ‘Morde a nota no comego, deixa bem claro onde é o comego da nota’, no
jazz tem isso” (HERZ, 2017, p. 10).

Este recurso acentual, presente nas préaticas dos dois violinistas, encontra entdo suas rai-
zes no violino jazz, francés e americano.

A opcao pelo termo “détaché acentuado” para classificar o golpe de arco de Krassik e Herz
nao se faz sem algum grau de comprometimento, uma vez que a literatura tradicional do violino
traz algumas discordancias em suas descrigoes do termo.

Isidoro, ao analisar os golpes de arco usados por Nicolas Krassik na gravacao Fafd em
Hollywood destaca trés golpes diferentes: o legato, o détaché (simples e acentuado) e o
martelé. Nessa relacao do arco com os instrumentos percussivos, o uso dos golpes détaché

2 Transcrigao feita a partir da gravagdo no CD Mestrinho e Nicolas Krassik (2016).
3 Turtle Island, quarteto de cordas americano que tocam uma mistura de jazz, rock e musica classica, fundado em
1985 em Séo Francisco.
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acentuado e martelé sao usados pelo autor para descrever o acento de efeito percussivo nas
cordas.

O que caracteriza o golpe usado por Nicolas Krassik e Ricardo Herz na execugédo do acento
é que ele quase nao possui aumento de velocidade, mas tdo somente de pressao. A principio, o
détaché acentuado nao parece adequado para descrever o acento, porque foi definido na litera-
tura classica como tendo um aumento de velocidade e pressao. Por outro lado, o acento do mar-
telé, com sua pressao antes de cada golpe, se aproximaria mais do efeito de consoante obtido
como Salles o descreve: “Este procedimento produz entdo, um tipo de sonoridade secundaria,
quase um barulho, semelhante ao produzido, por exemplo pelas consoantes p ou t”. (SALLES,
2004, p. 77). Porém, esse golpe, segundo a classificacao de Salles, tem um limite de velocida-
de na préatica. O uso do détaché acentuado é indicado numa velocidade maior.

A particularidade do golpe de arco usado para a execucao desse acento no violino popular
¢é que se trata de um acento de pressao, o0 mesmo usado no martelé produzindo aquele barulho
de consoante no inicio do golpe, sé que sem aumento de velocidade do arco, ficando sempre
no meio do arco e isso mesmo se a musica estiver numa alta velocidade. Nos diferentes tipos
de martelé encontra-se o martelé sustentado e o martelé chanté. Segundo as definicoes des-
tacadas por Dourado (2009), o martelé sustentado parece mais se aproximar do golpe de arco
usado pelos dois violinistas:

Galamian sugere que o martelé sustentado, ou sustained martelé, é uma espécie de détaché
expressivo, com um acento martelé no inicio de cada nota. Para Rolland, o arco deve parar
repentinamente, no final de cada som, preparando o ataque da préxima nota. Quando o som
nao termina de forma abrupta, como sugere o golpe, Rolland o chama de martelé chanté.
(DOURADO, 2009, p. 74).

Este golpe de arco, porém, ainda é praticado numa velocidade lenta. As escolas de violino
consideram que se a velocidade aumentar, teremos um détaché acentuado. A diferenca primor-
dial entre a definicao do golpe pelas escolas de arco e a execucgdo do golpe por Nicolas Krassik
e Ricardo Herz se situa no fato de que nao tem aumento de velocidade do arco, ficando assim
no mesmo lugar do arco para se ter maior eficiéncia nos andamentos rapidos. E uma “mordi-
da” do arco muito répida, sem interrupcao do movimento do arco, sem aumento de velocida-
de e com relaxamento da pressao muito rapido. Silva analisou o suingue de Fafa Lemos sendo
caracterizado pelo arco em détaché acentuado, segundo o autor, Fafa Lemos executava uma
pequena pressao com o dedo indicador para o ataque de cada nota e “aliviava rapidamente a
pressao, quase a extingui-la” (SILVA, 2005, p. 13). O détaché acentuado, inspirado pelo violino
jazz, nesta definicao é o mesmo executado por Nicolas Krassik e Ricardo Herz e se encontrava
entao ja na pratica violinistica de Fafa Lemos. Assumimos entao a utilizagédo do termo détaché
acentuado para fazer referéncia a esse golpe, pressupondo que o mesmo terd uma consoante
no inicio da nota sem que haja aumento de velocidade.

NOTAS SEM ACENTO E SEM SOM

Outra particularidade em comum nas préaticas de Ricardo Herz e Nicolas Krassik é o uso
da volta do arco “sem som” no momento de executar as sincopas, os contratempos, muitas ve-
zes, para valorizar o acento. Este golpe de arco nao se encontra nas arcadas ja repertoriadas por
Salles (2004) e Dourado (2009).
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Para Nicolas Krassik, o arco “sem-som”, a volta da “nota fantasma*” veio de todos os vio-
linistas de jazz que o influenciaram, Jean-Luc Pino foi o primeiro a Ihe mostrar: “Ele me passou
muito essa coisa da nota fantasma e do som que fica depois do acento, do som assoprado. O
reverb natural, isso ele falava muito, muito, muito. E eu percebi depois que Lockwood fazia a
mesma coisa e Pifarely também” (KRASSIK, 2017, p. 4). Herz encontrou este conceito de ghost
note tanto nos Estados-Unidos, quanto na Franga.

Nos métodos de violino jazz, encontra-se a presenga desse golpe de arco. No livro Jazz
violin (1981, p. 41) dos autores Matt Glaser e Stéphane Grappelli, a notacao aparece das du-
as seguintes maneiras:

Exemplo 3: Glaser e Grappelli (1981): Notacao da “ghost note”.

A nota fantasma é definida como tendo um valor ritmico, com um tom mais implicito do
que definido®. J& no método de Tim Kliphuis sobre o violino jazz cigano de Stéphane Grappelli
(2008, p. 9), a execucao das notas fantasmas é sugerida da maneira seguinte: manter o movi-
mento do arco em cada nota, porém nao fazer som na nota fantasma entre paréntese, aliviando

a pressao do arco®:
'_'—
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Exemplo 4: Kliphuis (2008): Ghost note.

Neste mesmo método, a pratica da nota fantasma, sem som, é indicada para valorizar os
acentos:

I I T _dl

Exemplo 5: Kliphuis (2008): Ghost note com acentos.

4 Do inglés ghost note, segundo Dourado (2004, p. 147): “na notagdo moderna de instrumentos do jazz e do
rock, refere-se a um som abafado e pouco distinto, de carater percussivo”.

5 “Ghost(ed) or swallowed note: a note with rhythmic value but an implied rather than definite pitch.” (GLASER,
GRAPPELLI, 1981, p. 41).

6 “Ghost notes: Bow all the notes but make no sound on the ones between brackets, by releasing bow pressure.”
(KLIPHUIS, 2008, p. 9).
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Esse mesmo principio é ensinado no método de Pierre Blanchard (2003, p. 84):
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Exemplo 6: Blanchard (2003): Ghost note com acentos.

Pierre Blanchard (2003, p. 84) aponta que esse processo leva a nocao de “tensao-rela-
xamento”, a primeira semicolcheia corresponde a uma pressao rapida do dedo indicador na va-
ra (tensao) e o contratempo corresponde a um relaxamento total da pressao dos dedos da méao
esquerda e direita. Sobra somente um sopro imperceptivel, tendo o papel de respiracao antes
da nota seguinte.

Observamos também o uso dessa nota sem som nas praticas de Stéphane Grappelli, mas
também de outros violinistas como Eddie South, Joe Venuti, Stuff Smith, Svend Amussen e Je-
an-Luc Ponty (GLASER, GRAPPELLI, 1981, p. 42-45).

No método Cordes et Ame (1998) de Didier Lockwood, ndo ha nenhuma parte dedicada
ao exercicio dessa nota sem som, porém, esta presente nas transcricoes dos solos de Maurice
Vander (p. 159), Joe Venuti (p. 230), Eddie South (p. 231), Jean-Luc Ponty (p. 250), Pierre
Blanchard (p. 270) e do proprio Didier Lockwood (p. 262-266).

Segundo os exemplos que vimos, a nota sem som no jazz é usada nos estudos no contra-
tempo, na segunda colcheia, para dar um suingue a seminima no tempo. Nicolas Krassik e Ri-
cardo Herz usam esse mesmo principio, exceto que o0 usam como recurso para executar o con-
tratempo, a nota sem som se situa no tempo, na primeira semicolcheia e o acento se situa na se-
gunda semicolcheia, no contratempo. Aqui um exemplo comum aos métodos de Herz e Krassik:

Exemplo 7: Exercicio nota “sem som” segundo Herz e Krassik.
Fonte: Métodos Herz (2017) e Krassik (2017).

Trata-se de executar o golpe de arco tendo um movimento continuo e regular do arco,
acentuando nos lugares desejados. Esse movimento perpétuo facilita a percepcao ritmica, per-
mite nao se perder no tempo, nem ralentar ou acelerar. Essas notas sao tocadas quase sem
pressao e sem som para manter a ritmica e valorizar as sincopas dos diferentes ritmos com os
acentos. Esse elemento aproxima a préatica do violino a dos instrumentos percussivos ou de cor-
das dedilhadas.

Este movimento perpétuo estd descrito no método de Pierre Blanchard (2003):

Longe de prejudicar, em relacao a possibilidade que tem o violinista de movimentar o arco
para cima e para baixo indefinidamente, esta respiracao obrigatoria entre cada golpe divide
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o tempo em colcheias e cria 0 que chamo de movimento perpétuo que confere a mao uma
maior regularidade no seu movimento, reforcando desta maneira um maximo, a eficiéncia no
principio de pulso. Assim, o arco para baixo marca o tempo e 0 arco para cima subentende
os contratempos e é usado somente para sincopar. (BLANCHARD, 2003, p. 7, trad. nossa).

Segundo o autor, esta respiracao que é a nota sem som, decompde o tempo em colcheias
e cria um movimento perpétuo. Este Gltimo traz uma maior regularidade no gesto da mao e efi-
ciéncia na sensacao de pulso, o arco para baixo tendo um som e o arco para cima sem som, pa-
ra sincopar no contratempo. A divisdo do tempo no jazz é feita entao de colcheias. Na musica
brasileira, Herz e Krassik veem a decomposicdo do tempo em semicolcheias, considerando as
semicolcheias de um pandeiro por exemplo.
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Exemplo 8: Nota “sem som” com arcadas nos métodos de jazz.

Fonte: Blanchard (2003), Glaser e Grappelli (1981), Kliphuis (2008).
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Exemplo 9: Nota “sem som” com arcadas nos métodos de Herz e Krassik.
Fonte: Métodos Herz (2017) e Krassik (2017).

Krassik (2017, médulo 6), recomenda ficar no mesmo lugar do arco, na metade superior.
No método de Pierre Blanchard (2003), o violinista afirma que geralmente o arco no jazz se
posiciona entre o meio e a ponta do arco. Quanto mais a velocidade do arco aumentar, mais a
distancia percorrida pelo mesmo arco diminuira, para favorecer assim maior sincronizacao en-
tre 0 arco e a mao esquerda, sem usar muito o punho (p. 78). Herz e Krassik se inspiraram en-
tao neste principio de golpe de arco provindo do jazz e o adaptaram as diferentes ritmicas de
matrizes brasileiras.

CONCLUSAO

Nicolas Krassik e Ricardo Herz transpuseram as acentuacdes usadas pelos instrumentos
de percussao brasileira para o arco através de diferentes golpes de arco. Aqui ressaltamos trés
tipos de golpes de arco, caracteristicos do violino popular brasileiro: o détaché, o détaché acen-
tuado e o arco sem som, por considera-los essenciais na pratica violinistica popular dos dois
musicos. Esses golpes encontram suas origens na mdsica classica e no jazz, mas sua aplicagao
aos ritmos da musica popular e mais especificamente a sincopa, é algo novo. Nicolas Krassik e
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Ricardo Herz usam os golpes especificos para enfatizar a sincopa e criar dessa forma um jeito
brasileiro, balancado, de tocar violino.
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