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Resumo: Esta comunicacéo trata das possibilidades técnicas advindas de mudancas fisicas em instru-
mentos familia da flauta doce na contemporaneidade. O objetivo geral aqui € elencar as modificagoes de
alguns instrumentos e os reflexos delas em suas possibilidades técnicas nos ultimos 50 anos, sobretudo
recursos tecnolégicos ou alteracoes inspiradas em outros instrumentos musicais. A metodologia adota-
da compreende uma revisao da literatura alusiva a estes instrumentos usada como base para uma breve
reconstrucao histérica e apresentacao das diferentes flautas doces. Conclui-se que estas flautas doces,
apesar de serem dotadas de alguma alteracéo fisica ou tecnolégica, nao foram decisivas para uma pro-
funda mudanca de sua familia ao longo dos Ultimos 50 anos, mas tém funcionado como uma possibili-
dade relevante para a performance da flauta doce
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pertério para flauta doce.

Technical possibilities that the instruments from recorder family offered on last 50 years

Abstract: This communication deals with the technical possibilities arising from physical changes in in-
struments from recorder family in contemporaneity. The general objective here is to select the modifica-
tions of some instruments and their reflections in their technical possibilities over the last 50 years, es-
pecially technological resources or changes inspired by other musical instruments. The methodology ad-
opted includes a review of the literature alluding to these instruments used as a basis for a brief historical
reconstruction and presentation of different recorders. It is concluded that these recorders, despite being
endowed with some physical or technological alteration, were not decisive for a profound change of their
family over the last 50 years but has functioned as a relevant possibility for the recorder performance.

Keywords: Recorder technic. Technology on musical performance. Electroacoustic music. Recorder’s
repertoire.

INTRODUGAO

Esta comunicacédo apresenta algumas possibilidades técnicas advindas de mudancas fisi-
cas em instrumentos da familia da flauta doce na contemporaneidade elencando algumas modi-
ficacoes em alguns destes instrumentos e os reflexos nas possibilidades técnicas, especialmente
nos ultimos 50 anos. Ainda que estas flautas doces fossem dotadas de alguma alteracéo fisica
ou tecnolégica percebeu-se estas nao se mostraram decisivas para uma profunda mudanca de
sua familia ao longo dos Ultimos 50 anos, mas se apresentam como uma possibilidade relevan-
te para a performance da flauta doce

Embora exista uma grande insercdo da flauta doce na performance musical hoje, estes
instrumentos sdo, por muitas vezes, cdpias de instrumentos dos séculos XV até o XVIII com os
quais se tocam tanto obras com técnicas tradicionais como contemporéneas. Porém, ao lon-
go do século XX alguns intérpretes e construtores passaram a questionar a disparidade sonora
destes instrumentos, procurando maneiras de se solucionar estes pontos fracos, como graves
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sem volume, desigualdade sonora entre as notas e a auséncia de efeitos de dindmica (BARROS,
2010, p. 18). Emergem entao, especialmente apds os anos 1950, alguns experimentos envol-
vendo a amplificacdo da capacidade sonora da flauta doce, sem que uma técnica especifica (ou
Unica) para tal utilizacao seja devidamente discutida ou documentada. Este olhar para os ins-
trumentos da familia da flauta doce, especialmente nos Ultimos 50 anos levanta questdes nao
s6 da maneira como se toca a flauta doce, mas de como esta permanece na pratica da perfor-
mance musical, trazendo a tona algumas questodes referentes a maneira como se pode tocar o
instrumento.

Em 1930 algumas manufaturas alemas de flauta doce langam no mercado instrumentos
com até 6 chaves para semitons. Essas chaves serviam para evitar os dedilhados de forquilhat
presentes nos instrumentos renascentistas e barrocos e que poderiam causar uma ‘sonoridade
abafada’ em algumas notas. Posteriormente, nos anos 1950, o construtor e flautista Carl Dol-
metsch desenvolveu uma chave para o furo na extremidade inferior da flauta doce (BARROS,
2010, p. 18), para assim facilitar a emissao de algumas notas agudas que fogem do dedilhado
habitual do instrumento, por exemplo. Em artigo de 1971, o compositor e flautista americano
Daniel Waitzman prop6e um plano para promover o desenvolvimento de uma flauta doce mo-
dernizada onde chega a refletir sobre uma possivel evolugédo tao significante quanto foi o siste-
ma Boehm para flauta transversal:

Se a flauta doce pudesse ser aprimorada, como a flauta transversal tem sido nos Ultimos
dois séculos e meio, resultaria em um instrumento de exceléncia técnica como ¢ a flauta
transversal Boehm moderna, assim como uma flauta doce com a chave de pavilhao? estaria
para a flauta transversal de uma chave (WAITZMAN, 1971, p. 71, tradugdo nossa®).

Uma das justificativas para o crescente interesse numa flauta doce com diferentes possi-
bilidades, especialmente ap6s os anos 1960, pode estar na sua principal caracteristica sonora,
como recorda Eve O'Kelly:

Na mao de um bom musico, o som caracteristicamente aberto e leve da flauta doce é capaz
de expressao de grande sutileza, mas é verdadeiro dizer que a flauta doce nao é tao flexivel
em som e dinamica assim como a flauta [transversal] ou outros instrumentos de sopro [...].
A atitude dos compositores contemporaneos e intérpretes em relacéo a flauta doce é deter-
minada em grande parte pelo fato de ambos encararem estar caracteristicas de maneira ne-
gativa ou positiva (O'KELLY, 1990, p. 26, traducao nossa*).

Ainda, quando se observa a familia das flautas doces renascentistas e barrocas, nota-se
uma irregularidade de som e timbre dentre as notas destes instrumentos, pois existe uma dife-

1 Dedilhado de forquilha é quando se tem um furo aberto entre dois fechados em uma mesma mao.

2 Chave de pavilhdo é uma chave desenvolvida para fechar o furo inferior da flauta doce, o furo que nao se usa
para dedilhar o instrumento, sendo o equivalente a abertura de uma campana de um oboé, por exemplo. O ter-
mo pavilhdo pode ser também em inglés bell.

3 If the recorder could be improved as much as the flute has been in the past two and-a-half centuries, an in-
strument as technically superior to the modern Boehm flute as the bell-keyed recorder is to the one-keyed
flute might result (WAITZMAN, 1971, p. 71).

4 In the hands of a good player, the charaaeristically light, open sound of the recoder is capable of great subtle-
ty of expression, but it is true to say that the recorder is not as flexible in tom and dynamic range as the flute
or the other woodwinds, nor does it have the same carrying power. The attitude of contemporary composers
and players to the recorder is very largely determined by whether they regard these features in a negative or a
positive light (O’KELLY, 1990, p. 26).
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renca sonora gerada pelos dedilhados, especialmente os de forquilha, fazendo com que algumas
notas sejam menos sonoras que outras. Esta questao foi solucionada em diversos instrumentos
de sopro por meio de um sistema de chaves (assim como o sistema Boehm da flauta transver-
sal), dando ao instrumento musical uma sonoridade muito mais uniforme.

E compreensivel que ao longo dos Gltimos 50 anos tenha se dado o surgimento de flautas
doces com mudancas fisicas a exemplo de chaves para execucao de semitons ou microfones
encapsulados diretamente no corpo do instrumento. Neste periodo surgiram, inclusive, instru-
mentos especialmente construidos para se fossem completamente diferentes daqueles que se
encontram em museus, a exemplo das flautas doces quadradas, que serao tratadas posterior-
mente nesta comunicagao.

ALGUMAS PRINCIPAIS MODIFICAGOES DA FLAUTA DOCE NOS ULTIMOS 50 ANOS

Quando se observa o desenvolvimento da flauta doce desde os anos 1960, nota-se um
crescente interesse na pesquisa de alguns materiais que substituam a madeira, tradicionalmen-
te utilizada na construcao das flautas doces, como diferentes tipos de plastico, metal e até mes-
mo o uso de madeira compensada. Outro fator que deve ser lembrado € o avanco tecnolégico
por parte das manufaturas de flauta doce, especialmente as alemas, que passaram a investir na
pesquisa e desenvolvimento de novos instrumentos musicais.

Em 1975 Joachim Paetzold, construtor de flautas doces alemao, desenvolveu uma flau-
ta doce de corpo quadrado. Estas flautas doces contrabaixo quaradas sao baseadas em tubos
de 6rgao construidos de madeira® que, de acordo com Waechter, “em um primeiro olhar, pare-
ce uma peca de um equipamento técnico moderno, desenhado por um arquiteto e ndo por um
construtor de instrumentos” (WAECHTER, 1977, p. 302, traducao nossa®). Mesmo possuindo
um formato atipico, este instrumento possui a capacidade de emitir notas graves com mais pre-
cisdo e intensidade quando comparado a seus correspondentes cilindricos sendo também fisi-
camente menores que seus correlatos de tessitura. Hoje este instrumento passou a ser desen-
volvido pela fabricante de flautas doces alema Kunath.

Nos anos 1990 o construtor holandés Maarten Helder desenvolveu um instrumento cha-
mado Flauta doce Harménica (traducao nossa’). Este instrumento, além de possuir chaves pa-
ra producao de dinamica e para a execucao de uma nota segunda menor inferior a nota mais
grave do instrumento, possui também um bloco mével (para efeitos de timbre e dinamica). Es-
te instrumento é dotado de um sistema onde os dedilhados da primeira oitava sao capazes de
produzir séries perfeitas de oitavas apenas com a alteracao da coluna de ar aplicada no instru-
mento (TARASQV, p. 16, 2004), possuindo intensidade sonora suficiente para tocar com ou-
tros instrumentos orquestrais, sendo atualmente comercializada pela fabricante de flautas do-
ces Mollenhauer (Alemanha).

Em 2008 a construtora de flautas doces holandesa Adriana Breukink iniciou o desenvol-
vimento do instrumento que recebeu o nome de Flauta doce Eagle. Segundo Breukink “a ideia

5 Muitos dos tubos dos 6rgaos que néo ficam expostos sao feitos de chapas de madeira colada, formando assim
um tubo quadrado.

6 Auf den ersten Blick sieht sie aus, als sei sie ein modernes technisches Gerét, entworfen weniger von einem
Instrumentenbauer, eher schon von einem Architekten (WAETCHER 1977, p. 302).

7 Harmonische Bléckfléten.
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era criar uma flauta doce que permitisse as pessoas improvisar e a tocar de uma maneira me-
ditativa®” (BREUKINK, 2019, traducao nossa), pois uma flauta doce barroca, ainda segundo
Breukink (2019), possui sua primeira oitava um som sem brilho, e incapaz de tocar em conjun-
to com outros instrumentos modernos. Breukink (2019) iniciou uma cooperagao com o constru-
tor Geri Bollinger e com a fabrica de flautas doces Kiing (Suica) para construir uma flauta doce
que fosse sonoramente mais intensa que as flautas doces, até entdo. Para atingir este objetivo,
esta flauta doce foi entao construida com sua furagao interna mais larga que as flautas doces
tradicionais, um labio feito de metal e um sistema de chaves, tanto para a execucéo de oitavas,
para dinamica e para a execucao de uma nota segunda menor inferior a nota mais grave do ins-
trumento. Hoje Breukink desenvolve novos modelos da fabricante Eagle em cooperacao a fabri-
ca de flautas doces Kunath, enquanto Bollinger segue com a producao de uma versao da Eagle
conhecida por E3 em parceria com a King. Adriana Breukink ainda desenvolveu outros tipos de
flauta doce, como a Traumfléte, que é uma flauta doce para iniciantes que possui, assim como
a Eagle, furacao interna mais larga que o habitual, conferindo ao instrumento maior sonoridade,
caracteristica até entao presente em instrumentos voltados a profissionais.

Quando se observa estes instrumentos musicais, especialmente os desenvolvidos com a
finalidade de ‘competir’ com os instrumentos de uma orquestra moderna (BREUKINK, 2019),
deve-se entender que o repertério para flauta doce até o século XVIII, especialmente o orques-
tral, focava essencialmente na funcao solista do instrumento, para a qual alguns destes instru-
mentos modernos foram destinados. Porém, a qualidade sonora deste instrumento fez dele uma
ferramenta muito utilizada na musica contemporanea, muitas vezes como Unico instrumento
em uma performance musical.

INSTRUMENTOS AMPLIFICADOS OU COM ALGUMA INTERACAO ELETRONICA

No campo da musica eletrénica, em 1960 registrou-se pela primeira vez o uso da flauta
doce na musica eletroacustica (O’KELLY, 1990. p. 78), quando o compositor aleméo Michael
Vetter iniciou experimentos amplificando o som do instrumento. Desde entdo, com o desenvol-
vimento e a sofisticacdo dos sistemas, ficou evidente o interesse no ganho sonoro da flauta do-
ce por meios elétricos, nao somente para fins de amplificacado, mas também para dar ao instru-
mento uma nova paleta de timbres e sons. O uso da amplificacao externa na flauta doce — como
um microfone em um pedestal, por exemplo — nao é tao eficaz quando comparada a captacgéo
do som feita por um microfone instalado diretamente no instrumento, limitacao esta que abriu
espaco para que alguns experimentos fossem realizados ao longo dos anos.

Levando-se em conta a busca por uma flauta doce amplificada, ou até mesmo com algu-
ma interacao eletronica, elenca-se aqui alguns instrumentos que receberam determinado tipo
de modificagéo, voltada nao sé a amplificacao sonora, mas também para uma possivel conexao
entre o instrumento e um computador.

Em 1958, o inventor George Barron solicitou uma patente para amplificar instrumentos
de sopro com emissao sonora de baixa pressdo. Em 1969, o inventor e musico Daniel Tomcik
desenvolveu um conjunto piezelétrico® como parte de um complexo sistema capaz de interagir

8 The original idea was to create a recorder that allowed people to improvise and play in a meditative manner
(BREUKINK, 2019).

9 Um sensor piezoelétrico é essencialmente formado por uma membrana que reage as ondas sonoras, assim co-
mo um microfone para violao, por exemplo.
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com a coluna de ar de um instrumento de sopro; em 1986 um grupo de pesquisadores no Ja-
pao solicitou a patente de um dispositivo capaz de mudar o som de uma flauta doce de manei-
ras diversas, esse dispositivo foi introduzido muito préximo ao labio!® do instrumento ou, em al-
guns casos, inserido dentro do bloco!! do instrumento para produzir todas as notas de maneira
otimizada.

Em 1995, o construtor Philippe Bolton registou uma patente de um instrumento que ele
descreveu como flauta doce com amplificacao elétrica que previa a instalagdo de um conden-
sador dentro da cabeca de uma flauta doce tenor, tornando a captacao do som mais clara e
criando um “instrumento eletroactstico” (BOLTON, 1998), que permitia ao intérprete utiliza-
-lo tanto de maneira acustica ou quanto conectado. Em 2009, o construtor Karl Danner desen-
volveu o protétipo de um instrumento muito similar ao de Bolton, que passou a ser produzido
e comercializado em massa pela fabrica alema de flautas doces Mollenhauer sob o nome co-
mercial de Elody, sendo esta a primeira flauta doce com alguma possibilidade de amplificacao
integrada a ser produzida em escala industrial e, assim como a de Bolton é, na verdade, um
instrumento com um captador para amplificacao do som, possibilitando o uso de unidades de
efeitos (como racks ou pedais, por exemplo). Com diferente concepgao tecnologica, observa-se
ainda alguns instrumentos de sopro completamente eletronicos, como por exemplo, com sen-
sores de sopro e pressao labial, onde o som resultante nao é de um instrumento acustico, mas
sim, de um instrumento que produz sons através de um processamento PCM!2, assim como te-
clados sintetizadores.

Em 1986, Michael Barker, juntamente com o Studio for Electro-Instrumental Music
(STEIM) de Amsterda, idealizou uma flauta doce conectada a um sistema eletrénico, porém,
com diferentes sensores — nao apenas para a amplificacao do som. O instrumento escolhido pa-
ra a pesquisa foi uma flauta doce contrabaixo quadrada, desenvolvida pelo construtor alemao
Joachim Paetzold. Este instrumento, por possuir superficie e chaves planas (e um grande tama-
nho) foi, aos olhos de Barker, ideal para o desenvolvimento de sua pesquisa com sensores em
flautas doces, criando assim o que ele chamou de midified blockflute — flauta doce midificada
— (O'KELLY, 1990. p. 79), pois este instrumento estava conectado a um sistema de dois com-
putadores através de um controlador MIDI. Barker entao instalou 24 sensores neste instrumen-
to, onde 23 nao alteravam o seu som acUstico, mas sim interagiam com um sistema formado
por dois computadores.

No ano de 1994, a configuracao desenvolvida por Barker foi estendida e atualizada pelo
flautista, entdo seu aluno, Cesar Villavicencio (BARROS, 2010, p. 19). O instrumento, que foi
rebatizado e recebeu o nome e-recorder, interage completamente com um computador, permi-
tindo assim a manipulacao de seu som em tempo real, por meio de controles e sensores insta-
lados diretamente no instrumento.

Com abordagem parecida a de Villavicencio, Conforti & Glisewell (2015) apresentam um
projeto intitulado PRIME'® Gesture Recognition, sendo uma pesquisa realizada na Haute Ecole
de Musique Vaud Valais Fribourg (Suica), que investiga o reconhecimento e rastreamento ges-
tual aplicado a flauta doce quadrada de Paetzold, através de diferentes sensores que interagem
com um computador, sendo especialmente desenvolvido para /ive-electronics. Segundo Confor-

10 Em uma flauta doce, o labio é a parte plana da abertura chanfrada localizada na parte superior do instrumento.

11 Em uma flauta doce, o bloco é a parte interna de dentro da parte superior do instrumento que cria o bisel, geral-
mente a parte que possui cor diferente do resto do corpo.

2 Modulagéo por Cédigo de Pulso (PCM) do inglés pulse-code modulation (PCM). Método usado para representar
digitalmente amostras de sinais analdgicos.

13 PRIME é acronimo para Paetzold Recorder Investigation for Music with Electronics.
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ti & Gisewell (2015), diferentes sensores foram instalados no instrumento, sendo estes capazes
de reconhecer o movimento dos dedos, pressao do sopro ou ainda a distancia entre as chaves e
o corpo do instrumento. Estes sensores entao detectam as acdes diretas do interprete, fazendo
com que o resultado sonoro esteja ligado ao gestual do flautista.

A dificuldade de se amplificar a flauta doce por meios convencionais abriu caminho para o
desenvolvimento de maneiras aprimoradas desta funcionalidade, permitindo que a flauta doce
fosse ndo somente amplificada como também tivesse seu som processado por sintetizadores ou
computadores. Desde os anos 1960, com sistemas tecnoldgicos rudimentares, especialmente
se comparados ao século XXI, existiu o interesse de se integrar a flauta doce a alguma interface
tecnolégica, talvez pela facilidade de emissao sonora que este instrumento possua quando com-
parado a instrumentos de sopro como o oboé ou clarinete, dando a flauta doce a flexibilidade
para este tipo de experimento que talvez outros instrumentos nao possuam.

A INOVACAO TECNICA E A PERFORMANCE DA FLAUTA DOCE

Quando se observa as tentativas de inovacao da flauta doce nos Ultimos 50 anos, obser-
va-se alguns pontos em comum: a tentativa de se criar um sistema de chaveamento para evitar
dedilhados de forquilha, aproximando a maneira de digitacao a alguns instrumentos de sopro
com chaves (WAITZMAN, 1971, p. 71); fazer com que a flauta doce tenha uma sonoridade
mais presente e regular, especialmente os instrumentos de tessitura média (como flautas doce
tenor) ou os graves (O'KELLY, 1990, p. 26); aumentar a tessitura do instrumento, tanto na di-
recao das notas agudas quanto das notas graves (assim como é em uma flauta transversal com
chaveamento para fazer notas mais graves que sua extensao original; trazer para a flauta doce
algumas capacidades eletroacusticas, para que o instrumento possa com facilidade ser utiliza-
do na pratica da musica contemporénea com algum tipo de captagao sonora ou até mesmo na
musica popular, por exemplo.

Mesmo entendendo que os instrumentos que tocamos podem modernos ou cépia de ins-
trumentos antigos, deve-se lembrar que muitos destes instrumentos ditos por antigos e que sao
utilizados hoje, sdo na verdade instrumentos modificados: os instrumentos tém sido frequente-
mente distorcidos com o passar do tempo (BRAGA, 2015, p. 265). Ha ainda a questao de mu-
dangas feitas em épocas subsequentes para adaptar o instrumento aos ideais mais modernos.

Quando se considera sé as composicoes para flauta doce apés 1960, nota-se que estas
sao obras essencialmente dedicadas a instrumentos “tradicionais”, mesmo que fazendo o uso
de técnicas estendidas. No catalogo de obras contemporaneas para flauta doce mantido pe-
lo site Stichting Blokfluit'4, de um universo de aproximadamente cinco mil obras catalogadas,
quando se pesquisa por Paetzold, se obtém apenas 74 resultados e por Harmonic (para flautas
doces harmdnicas), obtém-se apenas 2 resultados.

CONCLUSAO

Quando observado o panorama apresentado por estes instrumentos modernizados, enten-
de-se que parte da pesquisa para o desenvolvimento de uma flauta doce modificada nao visa

14 Fundado em 1998, o site Stichting Blokfluit (ou Fundagéo Flauta Doce) é um site holandés que mantém um
catalogo de obras para flauta doce. Disponivel em <http://www.blockfluit.org>. Acesso: 31 mar 2019.
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criar um instrumento melhor ou com mais recursos, mas procura incorporar na flauta doce al-
gumas possibilidades que até entdo nao seriam possiveis, tanto por questdes tecnoldgicas co-
mo por questdes acUsticas. Quanto a dinamica do instrumento, mesmo que o uso de dedilha-
dos alternativos seja, em parte, vidvel para a producao de alguma nuance sonora, 0 USO exaus-
tivo desse tipo de dedilhado pode provocar certo ‘atraso’ na performance de uma obra musical,
logo, um instrumento que apresente um mecanismo para dindmica pode tornar a performance
musical mais eficaz do ponto de vista técnico. Além disso, instrumentos amplificados podem fa-
cilmente integrar-se a outros instrumentos também amplificados, facilitando a performance da
musica eletroacustica, por exemplo.

Por fim, pode-se afirmar que o objetivo geral deste trabalho foi atingido na medida em que
foram elencadas as modificagoes da flauta doce e seus reflexos nas possibilidades técnicas dos
ultimos 50 anos. Nota-se ainda que estas alteragdes nao foram decisivas para uma profunda
mudanca de sua familia ao longo dos Ultimos 50 anos, mas tém funcionado como uma possi-
bilidade relevante para a performance da flauta doce.
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