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Resumo: Esta comunicação trata das possibilidades técnicas advindas de mudanças físicas em instru-

PHQWRV�IDPtOLD�GD�ÁDXWD�GRFH�QD�FRQWHPSRUDQHLGDGH��2�REMHWLYR�JHUDO�DTXL�p�HOHQFDU�DV�PRGLÀFDo}HV�GH�
DOJXQV�LQVWUXPHQWRV�H�RV�UHÁH[RV�GHODV�HP�VXDV�SRVVLELOLGDGHV�WpFQLFDV�QRV�~OWLPRV����DQRV��VREUHWXGR�
recursos tecnológicos ou alterações inspiradas em outros instrumentos musicais. A metodologia adota-

da compreende uma revisão da literatura alusiva a estes instrumentos usada como base para uma breve 

UHFRQVWUXomR�KLVWyULFD�H�DSUHVHQWDomR�GDV�GLIHUHQWHV�ÁDXWDV�GRFHV��&RQFOXL�VH�TXH�HVWDV�ÁDXWDV�GRFHV��
apesar de serem dotadas de alguma alteração física ou tecnológica, não foram decisivas para uma pro-

funda mudança de sua família ao longo dos últimos 50 anos, mas têm funcionado como uma possibili-

GDGH�UHOHYDQWH�SDUD�D�SHUIRUPDQFH�GD�ÁDXWD�GRFH�
Palavras-chave:�7pFQLFD�GH�ÁDXWD�GRFH��7HFQRORJLD�QD�SHUIRUPDQFH�PXVLFDO��0~VLFD�HOHWURDF~VWLFD��5H-
SHUWyULR�SDUD�ÁDXWD�GRFH�

Technical possibilities that the instruments from recorder family offered on last 50 years 
Abstract:�7KLV�FRPPXQLFDWLRQ�GHDOV�ZLWK�WKH�WHFKQLFDO�SRVVLELOLWLHV�DULVLQJ�IURP�SK\VLFDO�FKDQJHV�LQ�LQ-
VWUXPHQWV�IURP�UHFRUGHU�IDPLO\�LQ�FRQWHPSRUDQHLW\��7KH�JHQHUDO�REMHFWLYH�KHUH�LV�WR�VHOHFW�WKH�PRGLÀFD-
WLRQV�RI�VRPH�LQVWUXPHQWV�DQG�WKHLU�UHÁHFWLRQV�LQ�WKHLU�WHFKQLFDO�SRVVLELOLWLHV�RYHU�WKH�ODVW����\HDUV��HV-
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IDPLO\�RYHU�WKH�ODVW����\HDUV�EXW�KDV�IXQFWLRQHG�DV�D�UHOHYDQW�SRVVLELOLW\�IRU�WKH�UHFRUGHU�SHUIRUPDQFH�
Keywords:�5HFRUGHU� WHFKQLF�� 7HFKQRORJ\� RQ�PXVLFDO� SHUIRUPDQFH��(OHFWURDFRXVWLF�PXVLF��5HFRUGHU·V�
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INTRODUÇÃO

Esta comunicação apresenta algumas possibilidades técnicas advindas de mudanças físi-

FDV�HP�LQVWUXPHQWRV�GD�IDPtOLD�GD�ÁDXWD�GRFH�QD�FRQWHPSRUDQHLGDGH�HOHQFDQGR�DOJXPDV�PRGL-
ÀFDo}HV�HP�DOJXQV�GHVWHV�LQVWUXPHQWRV�H�RV�UHÁH[RV�QDV�SRVVLELOLGDGHV�WpFQLFDV��HVSHFLDOPHQWH�
QRV�~OWLPRV����DQRV��$LQGD�TXH�HVWDV�ÁDXWDV�GRFHV�IRVVHP�GRWDGDV�GH�DOJXPD�DOWHUDomR�ItVLFD�
ou tecnológica percebeu-se estas não se mostraram decisivas para uma profunda mudança de 

sua família ao longo dos últimos 50 anos, mas se apresentam como uma possibilidade relevan-

WH�SDUD�D�SHUIRUPDQFH�GD�ÁDXWD�GRFH�
(PERUD�H[LVWD�XPD�JUDQGH�LQVHUomR�GD�ÁDXWD�GRFH�QD�SHUIRUPDQFH�PXVLFDO�KRMH��HVWHV�

instrumentos são, por muitas vezes, cópias de instrumentos dos séculos XV até o XVIII com os 

quais se tocam tanto obras com técnicas tradicionais como contemporâneas. Porém, ao lon-

go do século XX alguns intérpretes e construtores passaram a questionar a disparidade sonora 

destes instrumentos, procurando maneiras de se solucionar estes pontos fracos, como graves 
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sem volume, desigualdade sonora entre as notas e a ausência de efeitos de dinâmica (BARROS, 

2010, p. 18). Emergem então, especialmente após os anos 1950, alguns experimentos envol-

YHQGR�D�DPSOLÀFDomR�GD�FDSDFLGDGH�VRQRUD�GD�ÁDXWD�GRFH��VHP�TXH�XPD�WpFQLFD�HVSHFtÀFD��RX�
~QLFD��SDUD�WDO�XWLOL]DomR�VHMD�GHYLGDPHQWH�GLVFXWLGD�RX�GRFXPHQWDGD��(VWH�ROKDU�SDUD�RV�LQV-
WUXPHQWRV�GD�IDPtOLD�GD�ÁDXWD�GRFH��HVSHFLDOPHQWH�QRV�~OWLPRV����DQRV�OHYDQWD�TXHVW}HV�QmR�
Vy�GD�PDQHLUD�FRPR�VH�WRFD�D�ÁDXWD�GRFH��PDV�GH�FRPR�HVWD�SHUPDQHFH�QD�SUiWLFD�GD�SHUIRU-
mance musical, trazendo à tona algumas questões referentes à maneira como se pode tocar o 

instrumento.

(P������DOJXPDV�PDQXIDWXUDV�DOHPmV�GH�ÁDXWD�GRFH�ODQoDP�QR�PHUFDGR�LQVWUXPHQWRV�
FRP�DWp���FKDYHV�SDUD�VHPLWRQV��(VVDV�FKDYHV�VHUYLDP�SDUD�HYLWDU�RV�GHGLOKDGRV�GH�IRUTXLOKD1

 

presentes nos instrumentos renascentistas e barrocos e que poderiam causar uma ‘sonoridade 

DEDIDGD·�HP�DOJXPDV�QRWDV��3RVWHULRUPHQWH��QRV�DQRV�������R�FRQVWUXWRU�H�ÁDXWLVWD�&DUO�'RO-
PHWVFK�GHVHQYROYHX�XPD�FKDYH�SDUD�R�IXUR�QD�H[WUHPLGDGH�LQIHULRU�GD�ÁDXWD�GRFH��%$5526��
������S�������SDUD�DVVLP�IDFLOLWDU�D�HPLVVmR�GH�DOJXPDV�QRWDV�DJXGDV�TXH�IRJHP�GR�GHGLOKDGR�
KDELWXDO�GR�LQVWUXPHQWR��SRU�H[HPSOR��(P�DUWLJR�GH�������R�FRPSRVLWRU�H�ÁDXWLVWD�DPHULFDQR�
'DQLHO�:DLW]PDQ�SURS}H�XP�SODQR�SDUD�SURPRYHU�R�GHVHQYROYLPHQWR�GH�XPD�ÁDXWD�GRFH�PR-
GHUQL]DGD�RQGH�FKHJD�D�UHÁHWLU�VREUH�XPD�SRVVtYHO�HYROXomR�WmR�VLJQLÀFDQWH�TXDQWR�IRL�R�VLVWH-
PD�%RHKP�SDUD�ÁDXWD�WUDQVYHUVDO�

6H�D�ÁDXWD�GRFH�SXGHVVH�VHU�DSULPRUDGD��FRPR�D�ÁDXWD�WUDQVYHUVDO�WHP�VLGR�QRV�~OWLPRV�
GRLV�VpFXORV�H�PHLR��UHVXOWDULD�HP�XP�LQVWUXPHQWR�GH�H[FHOrQFLD�WpFQLFD�FRPR�p�D�ÁDXWD�
WUDQVYHUVDO�%RHKP�PRGHUQD��DVVLP�FRPR�XPD�ÁDXWD�GRFH�FRP�D�FKDYH�GH�SDYLOKmR2

 estaria 

SDUD�D�ÁDXWD�WUDQVYHUVDO�GH�XPD�FKDYH��:$,7=0$1��������S������WUDGXomR�QRVVD3
).

8PD�GDV�MXVWLÀFDWLYDV�SDUD�R�FUHVFHQWH�LQWHUHVVH�QXPD�ÁDXWD�GRFH�FRP�GLIHUHQWHV�SRVVL-
bilidades, especialmente após os anos 1960, pode estar na sua principal característica sonora, 

FRPR�UHFRUGD�(YH�2·.HOO\�

1D�PmR�GH�XP�ERP�P~VLFR��R�VRP�FDUDFWHULVWLFDPHQWH�DEHUWR�H�OHYH�GD�ÁDXWD�GRFH�p�FDSD]�
GH�H[SUHVVmR�GH�JUDQGH�VXWLOH]D��PDV�p�YHUGDGHLUR�GL]HU�TXH�D�ÁDXWD�GRFH�QmR�p�WmR�ÁH[tYHO�
HP�VRP�H�GLQkPLFD�DVVLP�FRPR�D�ÁDXWD�>WUDQVYHUVDO@�RX�RXWURV�LQVWUXPHQWRV�GH�VRSUR�>���@��
$�DWLWXGH�GRV�FRPSRVLWRUHV�FRQWHPSRUkQHRV�H�LQWpUSUHWHV�HP�UHODomR�j�ÁDXWD�GRFH�p�GHWHU-
minada em grande parte pelo fato de ambos encararem estar características de maneira ne-

JDWLYD�RX�SRVLWLYD��2·.(//<��������S������WUDGXomR�QRVVD4
).

$LQGD��TXDQGR�VH�REVHUYD�D�IDPtOLD�GDV�ÁDXWDV�GRFHV�UHQDVFHQWLVWDV�H�EDUURFDV��QRWD�VH�
uma irregularidade de som e timbre dentre as notas destes instrumentos, pois existe uma dife-

1
 'HGLOKDGR�GH�IRUTXLOKD�p�TXDQGR�VH�WHP�XP�IXUR�DEHUWR�HQWUH�GRLV�IHFKDGRV�HP�XPD�PHVPD�PmR�

2
 Chave de pavilhão�p�XPD�FKDYH�GHVHQYROYLGD�SDUD�IHFKDU�R�IXUR�LQIHULRU�GD�ÁDXWD�GRFH��R�IXUR�TXH�QmR�VH�XVD�
SDUD�GHGLOKDU�R�LQVWUXPHQWR��VHQGR�R�HTXLYDOHQWH�j�DEHUWXUD�GH�XPD�FDPSDQD�GH�XP�RERp��SRU�H[HPSOR��2�WHU-
PR�SDYLOKmR�SRGH�VHU�WDPEpP�HP�LQJOrV�bell.

3
 ,I�WKH�UHFRUGHU�FRXOG�EH�LPSURYHG�DV�PXFK�DV�WKH�ÁXWH�KDV�EHHQ�LQ�WKH�SDVW�WZR�DQG�D�KDOI�FHQWXULHV��DQ�LQ-
VWUXPHQW�DV�WHFKQLFDOO\�VXSHULRU�WR�WKH�PRGHUQ�%RHKP�ÁXWH�DV�WKH�EHOO�NH\HG�UHFRUGHU�LV�WR�WKH�RQH�NH\HG�
ÁXWH�PLJKW�UHVXOW��:$,7=0$1��������S������

4
 In the hands of a good player, the charaaeristically light, open sound of the recoder is capable of great subtle-

W\�RI�H[SUHVVLRQ��EXW�LW�LV�WUXH�WR�VD\�WKDW�WKH�UHFRUGHU�LV�QRW�DV�ÁH[LEOH�LQ�WRP�DQG�G\QDPLF�UDQJH�DV�WKH�ÁXWH�
RU�WKH�RWKHU�ZRRGZLQGV��QRU�GRHV�LW�KDYH�WKH�VDPH�FDUU\LQJ�SRZHU��7KH�DWWLWXGH�RI�FRQWHPSRUDU\�FRPSRVHUV�
DQG�SOD\HUV�WR�WKH�UHFRUGHU�LV�YHU\�ODUJHO\�GHWHUPLQHG�E\�ZKHWKHU�WKH\�UHJDUG�WKHVH�IHDWXUHV�LQ�D�QHJDWLYH�RU�D�
positive light��2·.(//<��������S������
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UHQoD�VRQRUD�JHUDGD�SHORV�GHGLOKDGRV��HVSHFLDOPHQWH�RV�GH�IRUTXLOKD��ID]HQGR�FRP�TXH�DOJXPDV�
notas sejam menos sonoras que outras. Esta questão foi solucionada em diversos instrumentos 

GH�VRSUR�SRU�PHLR�GH�XP�VLVWHPD�GH�FKDYHV��DVVLP�FRPR�R�VLVWHPD�%RHKP�GD�ÁDXWD�WUDQVYHU-
sal), dando ao instrumento musical uma sonoridade muito mais uniforme.

e�FRPSUHHQVtYHO�TXH�DR�ORQJR�GRV�~OWLPRV����DQRV�WHQKD�VH�GDGR�R�VXUJLPHQWR�GH�ÁDXWDV�
GRFHV�FRP�PXGDQoDV�ItVLFDV�D�H[HPSOR�GH�FKDYHV�SDUD�H[HFXomR�GH�VHPLWRQV�RX�PLFURIRQHV�
encapsulados diretamente no corpo do instrumento. Neste período surgiram, inclusive, instru-

mentos especialmente construídos para se fossem completamente diferentes daqueles que se 

HQFRQWUDP�HP�PXVHXV��D�H[HPSOR�GDV�ÁDXWDV�GRFHV�TXDGUDGDV��TXH�VHUmR�WUDWDGDV�SRVWHULRU-
mente nesta comunicação.

ALGUMAS PRINCIPAIS MODIFICAÇÕES DA FLAUTA DOCE NOS ÚLTIMOS 50 ANOS

4XDQGR�VH�REVHUYD�R�GHVHQYROYLPHQWR�GD�ÁDXWD�GRFH�GHVGH�RV�DQRV�������QRWD�VH�XP�
crescente interesse na pesquisa de alguns materiais que substituam a madeira, tradicionalmen-

WH�XWLOL]DGD�QD�FRQVWUXomR�GDV�ÁDXWDV�GRFHV��FRPR�GLIHUHQWHV�WLSRV�GH�SOiVWLFR��PHWDO�H�DWp�PHV-
mo o uso de madeira compensada. Outro fator que deve ser lembrado é o avanço tecnológico 

SRU�SDUWH�GDV�PDQXIDWXUDV�GH�ÁDXWD�GRFH��HVSHFLDOPHQWH�DV�DOHPmV��TXH�SDVVDUDP�D�LQYHVWLU�QD�
pesquisa e desenvolvimento de novos instrumentos musicais.

(P������-RDFKLP�3DHW]ROG��FRQVWUXWRU�GH�ÁDXWDV�GRFHV�DOHPmR��GHVHQYROYHX�XPD�ÁDX-
WD�GRFH�GH�FRUSR�TXDGUDGR��(VWDV�ÁDXWDV�GRFHV�FRQWUDEDL[R�TXDUDGDV�VmR�EDVHDGDV�HP�WXERV�
de órgão construídos de madeira

5�TXH��GH�DFRUGR�FRP�:DHFKWHU��´HP�XP�SULPHLUR�ROKDU��SDUH-
FH�XPD�SHoD�GH�XP�HTXLSDPHQWR�WpFQLFR�PRGHUQR��GHVHQKDGR�SRU�XP�DUTXLWHWR�H�QmR�SRU�XP�
FRQVWUXWRU�GH�LQVWUXPHQWRVµ��:$(&+7(5��������S�������WUDGXomR�QRVVD6

). Mesmo possuindo 

um formato atípico, este instrumento possui a capacidade de emitir notas graves com mais pre-

FLVmR�H�LQWHQVLGDGH�TXDQGR�FRPSDUDGR�D�VHXV�FRUUHVSRQGHQWHV�FLOtQGULFRV�VHQGR�WDPEpP�ÀVL-
FDPHQWH�PHQRUHV�TXH�VHXV�FRUUHODWRV�GH�WHVVLWXUD��+RMH�HVWH�LQVWUXPHQWR�SDVVRX�D�VHU�GHVHQ-
YROYLGR�SHOD�IDEULFDQWH�GH�ÁDXWDV�GRFHV�DOHPm�Kunath.

1RV�DQRV������R�FRQVWUXWRU�KRODQGrV�0DDUWHQ�+HOGHU�GHVHQYROYHX�XP�LQVWUXPHQWR�FKD-
mado Flauta doce Harmônica (tradução nossa

7���(VWH�LQVWUXPHQWR��DOpP�GH�SRVVXLU�FKDYHV�SD-
ra produção de dinâmica e para a execução de uma nota segunda menor inferior à nota mais 

grave do instrumento, possui também um bloco móvel (para efeitos de timbre e dinâmica). Es-

WH�LQVWUXPHQWR�p�GRWDGR�GH�XP�VLVWHPD�RQGH�RV�GHGLOKDGRV�GD�SULPHLUD�RLWDYD�VmR�FDSD]HV�GH�
produzir séries perfeitas de oitavas apenas com a alteração da coluna de ar aplicada no instru-

PHQWR��7$5$629��S�������������SRVVXLQGR�LQWHQVLGDGH�VRQRUD�VXÀFLHQWH�SDUD�WRFDU�FRP�RX-
WURV�LQVWUXPHQWRV�RUTXHVWUDLV��VHQGR�DWXDOPHQWH�FRPHUFLDOL]DGD�SHOD�IDEULFDQWH�GH�ÁDXWDV�GR-
ces Mollenhauer��$OHPDQKD��

(P������D�FRQVWUXWRUD�GH�ÁDXWDV�GRFHV�KRODQGHVD�$GULDQD�%UHXNLQN�LQLFLRX�R�GHVHQYRO-
vimento do instrumento que recebeu o nome de Flauta doce Eagle. Segundo Breukink “a ideia 

5� 0XLWRV�GRV�WXERV�GRV�yUJmRV�TXH�QmR�ÀFDP�H[SRVWRV�VmR�IHLWRV�GH�FKDSDV�GH�PDGHLUD�FRODGD��IRUPDQGR�DVVLP�
um tubo quadrado.

6
 $XI�GHQ�HUVWHQ�%OLFN�VLHKW�VLH�DXV��DOV�VHL�VLH�HLQ�PRGHUQHV�WHFKQLVFKHV�*HUlW��HQWZRUIHQ�ZHQLJHU�YRQ�HLQHP�

Instrumentenbauer, eher schon von einem Architekten��:$(7&+(5�������S�������
7
 +DUPRQLVFKH�%O|FNÁ|WHQ.
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HUD�FULDU�XPD�ÁDXWD�GRFH�TXH�SHUPLWLVVH�DV�SHVVRDV�LPSURYLVDU�H�D�WRFDU�GH�XPD�PDQHLUD�PH-
ditativa

8µ��%5(8.,1.��������WUDGXomR�QRVVD���SRLV�XPD�ÁDXWD�GRFH�EDUURFD��DLQGD�VHJXQGR�
%UHXNLQN���������SRVVXL�VXD�SULPHLUD�RLWDYD�XP�VRP�VHP�EULOKR��H�LQFDSD]�GH�WRFDU�HP�FRQMXQ-
to com outros instrumentos modernos. Breukink (2019) iniciou uma cooperação com o constru-

WRU�*HUL�%ROOLQJHU�H�FRP�D�IiEULFD�GH�ÁDXWDV�GRFHV�.�QJ��6XtoD��SDUD�FRQVWUXLU�XPD�ÁDXWD�GRFH�
TXH�IRVVH�VRQRUDPHQWH�PDLV�LQWHQVD�TXH�DV�ÁDXWDV�GRFHV��DWp�HQWmR��3DUD�DWLQJLU�HVWH�REMHWLYR��
HVWD�ÁDXWD�GRFH�IRL�HQWmR�FRQVWUXtGD�FRP�VXD�IXUDomR�LQWHUQD�PDLV�ODUJD�TXH�DV�ÁDXWDV�GRFHV�
WUDGLFLRQDLV��XP�OiELR�IHLWR�GH�PHWDO�H�XP�VLVWHPD�GH�FKDYHV��WDQWR�SDUD�D�H[HFXomR�GH�RLWDYDV��
para dinâmica e para a execução de uma nota segunda menor inferior à nota mais grave do ins-

WUXPHQWR��+RMH�%UHXNLQN�GHVHQYROYH�QRYRV�PRGHORV�GD�IDEULFDQWH�Eagle em cooperação a fábri-

FD�GH�ÁDXWDV�GRFHV�Kunath, enquanto Bollinger segue com a produção de uma versão da Eagle 

FRQKHFLGD�SRU�(� em parceria com a .�QJ. Adriana Breukink ainda desenvolveu outros tipos de 

ÁDXWD�GRFH��FRPR�D�7UDXPÁ|WH��TXH�p�XPD�ÁDXWD�GRFH�SDUD�LQLFLDQWHV�TXH�SRVVXL��DVVLP�FRPR�
a Eagle��IXUDomR�LQWHUQD�PDLV�ODUJD�TXH�R�KDELWXDO��FRQIHULQGR�DR�LQVWUXPHQWR�PDLRU�VRQRULGDGH��
FDUDFWHUtVWLFD�DWp�HQWmR�SUHVHQWH�HP�LQVWUXPHQWRV�YROWDGRV�D�SURÀVVLRQDLV��

Quando se observa estes instrumentos musicais, especialmente os desenvolvidos com a 

ÀQDOLGDGH�GH�¶FRPSHWLU·�FRP�RV�LQVWUXPHQWRV�GH�XPD�RUTXHVWUD�PRGHUQD��%5(8.,1.���������
GHYH�VH�HQWHQGHU�TXH�R�UHSHUWyULR�SDUD�ÁDXWD�GRFH�DWp�R�VpFXOR�;9,,,��HVSHFLDOPHQWH�R�RUTXHV-
tral, focava essencialmente na função solista do instrumento, para a qual alguns destes instru-

mentos modernos foram destinados. Porém, a qualidade sonora deste instrumento fez dele uma 

ferramenta muito utilizada na música contemporânea, muitas vezes como único instrumento 

em uma performance musical.

INSTRUMENTOS AMPLIFICADOS OU COM ALGUMA INTERAÇÃO ELETRÔNICA

1R�FDPSR�GD�P~VLFD�HOHWU{QLFD��HP������UHJLVWURX�VH�SHOD�SULPHLUD�YH]�R�XVR�GD�ÁDXWD�
GRFH�QD�P~VLFD�HOHWURDF~VWLFD��2·.(//<��������S�������TXDQGR�R�FRPSRVLWRU�DOHPmR�0LFKDHO�
9HWWHU�LQLFLRX�H[SHULPHQWRV�DPSOLÀFDQGR�R�VRP�GR�LQVWUXPHQWR��'HVGH�HQWmR��FRP�R�GHVHQYRO-
YLPHQWR�H�D�VRÀVWLFDomR�GRV�VLVWHPDV��ÀFRX�HYLGHQWH�R�LQWHUHVVH�QR�JDQKR�VRQRUR�GD�ÁDXWD�GR-
FH�SRU�PHLRV�HOpWULFRV��QmR�VRPHQWH�SDUD�ÀQV�GH�DPSOLÀFDomR��PDV�WDPEpP�SDUD�GDU�DR�LQVWUX-
PHQWR�XPD�QRYD�SDOHWD�GH�WLPEUHV�H�VRQV��2�XVR�GD�DPSOLÀFDomR�H[WHUQD�QD�ÁDXWD�GRFH�²�FRPR�
XP�PLFURIRQH�HP�XP�SHGHVWDO��SRU�H[HPSOR�²�QmR�p�WmR�HÀFD]�TXDQGR�FRPSDUDGD�j�FDSWDomR�
do som feita por um microfone instalado diretamente no instrumento, limitação esta que abriu 

espaço para que alguns experimentos fossem realizados ao longo dos anos.

/HYDQGR�VH�HP�FRQWD�D�EXVFD�SRU�XPD�ÁDXWD�GRFH�DPSOLÀFDGD��RX�DWp�PHVPR�FRP�DOJX-
ma interação eletrônica, elenca-se aqui alguns instrumentos que receberam determinado tipo 

GH�PRGLÀFDomR��YROWDGD�QmR�Vy�j�DPSOLÀFDomR�VRQRUD��PDV�WDPEpP�SDUD�XPD�SRVVtYHO�FRQH[mR�
entre o instrumento e um computador. 

(P�������R�LQYHQWRU�*HRUJH�%DUURQ�VROLFLWRX�XPD�SDWHQWH�SDUD�DPSOLÀFDU�LQVWUXPHQWRV�
de sopro com emissão sonora de baixa pressão. Em 1969, o inventor e músico Daniel Tomcik 

desenvolveu um conjunto piezelétrico
9
 como parte de um complexo sistema capaz de interagir 

8
 7KH�RULJLQDO�LGHD�ZDV�WR�FUHDWH�D�UHFRUGHU�WKDW�DOORZHG�SHRSOH�WR�LPSURYLVH�DQG�SOD\�LQ�D�PHGLWDWLYH�PDQQHU 
�%5(8.,1.��������

9
 Um sensor piezoelétrico é essencialmente formado por uma membrana que reage às ondas sonoras, assim co-

mo um microfone para violão, por exemplo.
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com a coluna de ar de um instrumento de sopro; em 1986 um grupo de pesquisadores no Ja-

SmR�VROLFLWRX�D�SDWHQWH�GH�XP�GLVSRVLWLYR�FDSD]�GH�PXGDU�R�VRP�GH�XPD�ÁDXWD�GRFH�GH�PDQHL-
ras diversas, esse dispositivo foi introduzido muito próximo ao lábio

10
 do instrumento ou, em al-

guns casos, inserido dentro do bloco
11

 do instrumento para produzir todas as notas de maneira 

otimizada.

(P�������R�FRQVWUXWRU�3KLOLSSH�%ROWRQ�UHJLVWRX�XPD�SDWHQWH�GH�XP�LQVWUXPHQWR�TXH�HOH�
descreveu como ÁDXWD�GRFH�FRP�DPSOLÀFDomR�HOpWULFD que previa a instalação de um conden-

VDGRU�GHQWUR�GD�FDEHoD�GH�XPD�ÁDXWD�GRFH�WHQRU��WRUQDQGR�D�FDSWDomR�GR�VRP�PDLV�FODUD�H�
criando um “instrumento eletroacústico” (BOLTON, 1998), que permitia ao intérprete utilizá-

�OR�WDQWR�GH�PDQHLUD�DF~VWLFD�RX�TXDQWR�FRQHFWDGR��(P�������R�FRQVWUXWRU�.DUO�'DQQHU�GHVHQ-
volveu o protótipo de um instrumento muito similar ao de Bolton, que passou a ser produzido 

H�FRPHUFLDOL]DGR�HP�PDVVD�SHOD�IiEULFD�DOHPm�GH�ÁDXWDV�GRFHV�Mollenhauer sob o nome co-

mercial de Elody��VHQGR�HVWD�D�SULPHLUD�ÁDXWD�GRFH�FRP�DOJXPD�SRVVLELOLGDGH�GH�DPSOLÀFDomR�
integrada a ser produzida em escala industrial e, assim como a de Bolton é, na verdade, um 

LQVWUXPHQWR�FRP�XP�FDSWDGRU�SDUD�DPSOLÀFDomR�GR�VRP��SRVVLELOLWDQGR�R�XVR�GH�XQLGDGHV�GH�
efeitos (como racks ou pedais, por exemplo). Com diferente concepção tecnológica, observa-se 

ainda alguns instrumentos de sopro completamente eletrônicos, como por exemplo, com sen-

sores de sopro e pressão labial, onde o som resultante não é de um instrumento acústico, mas 

sim, de um instrumento que produz sons através de um processamento PCM
12

, assim como te-

clados sintetizadores.

(P� ������ 0LFKDHO� %DUNHU�� MXQWDPHQWH� FRP� R� Studio for Electro-Instrumental Music 

(STEIM��GH�$PVWHUGm��LGHDOL]RX�XPD�ÁDXWD�GRFH�FRQHFWDGD�D�XP�VLVWHPD�HOHWU{QLFR��SRUpP��
FRP�GLIHUHQWHV�VHQVRUHV�²�QmR�DSHQDV�SDUD�D�DPSOLÀFDomR�GR�VRP��2�LQVWUXPHQWR�HVFROKLGR�SD-
UD�D�SHVTXLVD�IRL�XPD�ÁDXWD�GRFH�FRQWUDEDL[R�TXDGUDGD��GHVHQYROYLGD�SHOR�FRQVWUXWRU�DOHPmR�
-RDFKLP�3DHW]ROG��(VWH�LQVWUXPHQWR��SRU�SRVVXLU�VXSHUItFLH�H�FKDYHV�SODQDV��H�XP�JUDQGH�WDPD-
QKR��IRL��DRV�ROKRV�GH�%DUNHU��LGHDO�SDUD�R�GHVHQYROYLPHQWR�GH�VXD�SHVTXLVD�FRP�VHQVRUHV�HP�
ÁDXWDV�GRFHV��FULDQGR�DVVLP�R�TXH�HOH�FKDPRX�GH�PLGLÀHG�EORFNÁXWH�²�ÁDXWD�GRFH�PLGLÀFDGD 
²��2·.(//<��������S�������SRLV�HVWH�LQVWUXPHQWR�HVWDYD�FRQHFWDGR�D�XP�VLVWHPD�GH�GRLV�FRP-

putadores através de um controlador MIDI. Barker então instalou 24 sensores neste instrumen-

to, onde 23 não alteravam o seu som acústico, mas sim interagiam com um sistema formado 

por dois computadores. 

1R�DQR�GH�������D�FRQÀJXUDomR�GHVHQYROYLGD�SRU�%DUNHU�IRL�HVWHQGLGD�H�DWXDOL]DGD�SHOR�
ÁDXWLVWD��HQWmR�VHX�DOXQR��&HVDU�9LOODYLFHQFLR��%$5526��������S�������2�LQVWUXPHQWR��TXH�IRL�
rebatizado e recebeu o nome e-recorder, interage completamente com um computador, permi-

tindo assim a manipulação de seu som em tempo real, por meio de controles e sensores insta-

lados diretamente no instrumento.

&RP�DERUGDJHP�SDUHFLGD�j�GH�9LOODYLFHQFLR��&RQIRUWL�	�*�VHZHOO��������DSUHVHQWDP�XP�
projeto intitulado PRIME13 Gesture Recognition, sendo uma pesquisa realizada na Haute École 

GH�0XVLTXH�9DXG�9DODLV�)ULERXUJ��6XtoD���TXH�LQYHVWLJD�R�UHFRQKHFLPHQWR�H�UDVWUHDPHQWR�JHV-
WXDO�DSOLFDGR�j�ÁDXWD�GRFH�TXDGUDGD�GH�3DHW]ROG��DWUDYpV�GH�GLIHUHQWHV�VHQVRUHV�TXH�LQWHUDJHP�
com um computador, sendo especialmente desenvolvido para live-electronics. Segundo Confor-

10�(P�XPD�ÁDXWD�GRFH��R�OiELR�p�D�SDUWH�SODQD�GD�DEHUWXUD�FKDQIUDGD�ORFDOL]DGD�QD�SDUWH�VXSHULRU�GR�LQVWUXPHQWR�
11�(P�XPD�ÁDXWD�GRFH��R�EORFR�p�D�SDUWH�LQWHUQD�GH�GHQWUR�GD�SDUWH�VXSHULRU�GR�LQVWUXPHQWR�TXH�FULD�R�ELVHO��JHUDO-

mente a parte que possui cor diferente do resto do corpo.

12
 Modulação por Código de Pulso (PCM) do inglês pulse-code modulation (PCM). Método usado para representar 

digitalmente amostras de sinais analógicos.

13
 PRIME é acrônimo para 3DHW]ROG�5HFRUGHU�,QYHVWLJDWLRQ�IRU�0XVLF�ZLWK�(OHFWURQLFV.
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WL�	�*�VHZHOO���������GLIHUHQWHV�VHQVRUHV�IRUDP�LQVWDODGRV�QR�LQVWUXPHQWR��VHQGR�HVWHV�FDSD]HV�
GH�UHFRQKHFHU�R�PRYLPHQWR�GRV�GHGRV��SUHVVmR�GR�VRSUR�RX�DLQGD�D�GLVWkQFLD�HQWUH�DV�FKDYHV�H�
o corpo do instrumento. Estes sensores então detectam as ações diretas do interprete, fazendo 

FRP�TXH�R�UHVXOWDGR�VRQRUR�HVWHMD�OLJDGR�DR�JHVWXDO�GR�ÁDXWLVWD��
$�GLÀFXOGDGH�GH�VH�DPSOLÀFDU�D�ÁDXWD�GRFH�SRU�PHLRV�FRQYHQFLRQDLV�DEULX�FDPLQKR�SDUD�R�

GHVHQYROYLPHQWR�GH�PDQHLUDV�DSULPRUDGDV�GHVWD�IXQFLRQDOLGDGH��SHUPLWLQGR�TXH�D�ÁDXWD�GRFH�
IRVVH�QmR�VRPHQWH�DPSOLÀFDGD�FRPR�WDPEpP�WLYHVVH�VHX�VRP�SURFHVVDGR�SRU�VLQWHWL]DGRUHV�RX�
computadores. Desde os anos 1960, com sistemas tecnológicos rudimentares, especialmente 

VH�FRPSDUDGRV�DR�VpFXOR�;;,��H[LVWLX�R�LQWHUHVVH�GH�VH�LQWHJUDU�D�ÁDXWD�GRFH�j�DOJXPD�LQWHUIDFH�
tecnológica, talvez pela facilidade de emissão sonora que este instrumento possua quando com-

SDUDGR�j�LQVWUXPHQWRV�GH�VRSUR�FRPR�R�RERp�RX�FODULQHWH��GDQGR�D�ÁDXWD�GRFH�D�ÁH[LELOLGDGH�
para este tipo de experimento que talvez outros instrumentos não possuam. 

A INOVAÇÃO TÉCNICA E A PERFORMANCE DA FLAUTA DOCE

4XDQGR�VH�REVHUYD�DV�WHQWDWLYDV�GH�LQRYDomR�GD�ÁDXWD�GRFH�QRV�~OWLPRV����DQRV��REVHU-
YD�VH�DOJXQV�SRQWRV�HP�FRPXP��D�WHQWDWLYD�GH�VH�FULDU�XP�VLVWHPD�GH�FKDYHDPHQWR�SDUD�HYLWDU�
GHGLOKDGRV�GH�IRUTXLOKD��DSUR[LPDQGR�D�PDQHLUD�GH�GLJLWDomR�D�DOJXQV�LQVWUXPHQWRV�GH�VRSUR�
FRP�FKDYHV��:$,7=0$1��������S�������ID]HU�FRP�TXH�D�ÁDXWD�GRFH�WHQKD�XPD�VRQRULGDGH�
PDLV�SUHVHQWH�H�UHJXODU��HVSHFLDOPHQWH�RV�LQVWUXPHQWRV�GH�WHVVLWXUD�PpGLD��FRPR�ÁDXWDV�GRFH�
WHQRU��RX�RV�JUDYHV��2·.(//<��������S�������DXPHQWDU�D�WHVVLWXUD�GR�LQVWUXPHQWR��WDQWR�QD�GL-
UHomR�GDV�QRWDV�DJXGDV�TXDQWR�GDV�QRWDV�JUDYHV��DVVLP�FRPR�p�HP�XPD�ÁDXWD�WUDQVYHUVDO�FRP�
FKDYHDPHQWR�SDUD�ID]HU�QRWDV�PDLV�JUDYHV�TXH�VXD�H[WHQVmR�RULJLQDO��WUD]HU�SDUD�D�ÁDXWD�GRFH�
algumas capacidades eletroacústicas, para que o instrumento possa com facilidade ser utiliza-

do na pratica da música contemporânea com algum tipo de captação sonora ou até mesmo na 

música popular, por exemplo. 

Mesmo entendendo que os instrumentos que tocamos podem modernos ou cópia de ins-

trumentos antigos, deve-se lembrar que muitos destes instrumentos ditos por antigos e que são 

XWLOL]DGRV�KRMH��VmR�QD�YHUGDGH�LQVWUXPHQWRV�PRGLÀFDGRV��RV�LQVWUXPHQWRV�WrP�VLGR�IUHTXHQWH-
PHQWH�GLVWRUFLGRV�FRP�R�SDVVDU�GR�WHPSR��%5$*$��������S��������+i�DLQGD�D�TXHVWmR�GH�PX-
danças feitas em épocas subsequentes para adaptar o instrumento aos ideais mais modernos.

4XDQGR�VH�FRQVLGHUD�Vy�DV�FRPSRVLo}HV�SDUD�ÁDXWD�GRFH�DSyV�������QRWD�VH�TXH�HVWDV�
são obras essencialmente dedicadas a instrumentos “tradicionais”, mesmo que fazendo o uso 

GH�WpFQLFDV�HVWHQGLGDV��1R�FDWDORJR�GH�REUDV�FRQWHPSRUkQHDV�SDUD�ÁDXWD�GRFH�PDQWLGR�SH-
lo site 6WLFKWLQJ�%ORNÁXLW14

, de um universo de aproximadamente cinco mil obras catalogadas, 

quando se pesquisa por Paetzold, se obtém apenas 74 resultados e por Harmonic��SDUD�ÁDXWDV�
GRFHV�KDUP{QLFDV���REWpP�VH�DSHQDV���UHVXOWDGRV��

CONCLUSÃO

Quando observado o panorama apresentado por estes instrumentos modernizados, enten-

GH�VH�TXH�SDUWH�GD�SHVTXLVD�SDUD�R�GHVHQYROYLPHQWR�GH�XPD�ÁDXWD�GRFH�PRGLÀFDGD�QmR�YLVD�

14
 Fundado em 1998, o site 6WLFKWLQJ�%ORNÁXLW��RX�)XQGDomR�)ODXWD�'RFH��p�XP�VLWH�KRODQGrV�TXH�PDQWpP�XP�
FDWiORJR�GH�REUDV�SDUD�ÁDXWD�GRFH��'LVSRQtYHO�HP��KWWS���ZZZ�EORFNÁXLW�RUJ!��$FHVVR�����PDU������
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FULDU�XP�LQVWUXPHQWR�PHOKRU�RX�FRP�PDLV�UHFXUVRV��PDV�SURFXUD�LQFRUSRUDU�QD�ÁDXWD�GRFH�DO-
gumas possibilidades que até então não seriam possíveis, tanto por questões tecnológicas co-

PR�SRU�TXHVW}HV�DF~VWLFDV��4XDQWR�j�GLQkPLFD�GR�LQVWUXPHQWR��PHVPR�TXH�R�XVR�GH�GHGLOKD-
dos alternativos seja, em parte, viável para a produção de alguma nuance sonora, o uso exaus-

WLYR�GHVVH�WLSR�GH�GHGLOKDGR�SRGH�SURYRFDU�FHUWR�¶DWUDVR·�QD�SHUIRUPDQFH�GH�XPD�REUD�PXVLFDO��
logo, um instrumento que apresente um mecanismo para dinâmica pode tornar a performance 

PXVLFDO�PDLV�HÀFD]�GR�SRQWR�GH�YLVWD�WpFQLFR��$OpP�GLVVR��LQVWUXPHQWRV�DPSOLÀFDGRV�SRGHP�ID-
FLOPHQWH�LQWHJUDU�VH�D�RXWURV�LQVWUXPHQWRV�WDPEpP�DPSOLÀFDGRV��IDFLOLWDQGR�D�SHUIRUPDQFH�GD�
música eletroacústica, por exemplo.

3RU�ÀP��SRGH�VH�DÀUPDU�TXH�R�REMHWLYR�JHUDO�GHVWH�WUDEDOKR�IRL�DWLQJLGR�QD�PHGLGD�HP�TXH�
IRUDP�HOHQFDGDV�DV�PRGLÀFDo}HV�GD�ÁDXWD�GRFH�H�VHXV�UHÁH[RV�QDV�SRVVLELOLGDGHV�WpFQLFDV�GRV�
últimos 50 anos. Nota-se ainda que estas alterações não foram decisivas para uma profunda 

mudança de sua família ao longo dos últimos 50 anos, mas têm funcionado como uma possi-

ELOLGDGH�UHOHYDQWH�SDUD�D�SHUIRUPDQFH�GD�ÁDXWD�GRFH�
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