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Resumo: Reflexao sobre a interacao de trés processos musicais criativos — tocar, compor e arranjar — reu-
nidos na figura do performer e observados durante a preparacéao de um repertério crossover (erudito + po-
pular) e eclético (cancao erudita, cangdo de musical da Broadway, blues, balada e samba). Este estudo é
centrado na escrita idiomatica do contrabaixo acUstico na preparacao de um recital de &mbito internacio-
nal. Discuto aqui (1) a heterogeneidade de se tocar nos sete registros do contrabaixo, (2) o continuo e pro-
gressivo refinamento da notacao na partitura a partir da experimentagao no instrumento, (3) a utilizacéo
de instrumentos melddicos e harmonicos e do corpo humano como instrumentos de percussao, (4) a ex-
ploracéo da relagao texto-mdusica, (5) a reducao das instrumentacoes originais (orquestra sinfonica, gru-
pos de camara, bandas de blues e rock) para grupos menores: duo (contrabaixo e voz), trio (contrabaixo,
V0Z e piano) e quarteto (contrabaixo, voz, piano e percussao) e (6) a busca de novas técnicas estendidas.

Palavras-chave: Construcao da performance. Escrita idiomatica para contrabaixo acUstico. Composicao,
arranjo e performance no contrabaixo. Musica crossover e géneros musicais.

“Playing, composing, arranging and... Da capo!”:

the construction of an idiomatic language in a crossover repertoire for the double bass
Abstract: Reflection on the interaction of three creative musical processes - playing, composing and ar-
ranging - reunited in the performer’s figure and observed during the preparation of a crossover (classi-
cal + popular) and eclectic repertoire (classical song, Broadway song, blues, ballad and samba). This
study focuses on the idiomatic writing for the double bass in the preparation of an international recital.
| discuss here (1) the performance heterogeneity in the seven double bass registers, (2) the continuous
and progressive refinement of music score notation departing from experimentation on the instrument,
(3) the use of melodic and harmonic instruments and the human body as percussion instruments, (4)
the exploration of the text-music relationship, (5) the reduction of original instrumentations (symphony
orchestra, chamber groups, blues and rock bands) to smaller ensembles: duo (double bass and voice),
trio (double bass, voice and piano) and quartet (double bass, voice, piano and percussion) and (6) the
search for new extended techniques.

Keywords: Performance construction. Idiomatic writing for the double bass. Double bass composition.
Arrangement and performance. Crossover music and musical genres.

TOCAR, ARRANJAR E COMPOR PARA O CONTRABAIXO

Este estudo de natureza autoetnografica! teve duas motivacoes pessoais: (1) um convite
para que eu apresentasse um recital de novas composicoes e arranjos na Convencao Mundial
de Contrabaixistas de 2019, promovido pela International Society of Bassist (ISB) e (2) o re-

1 Como discutido anteriormente (BOREM e TAGLIANETTI, 2016, p. 195-196), sou bastante parcimonioso em
relacdo a pesquisa autoetnogréfica, que € uma modalidade ainda polémica mesmo na convergéncia das areas
em que surgiu (Estudos Culturais, Antropologia e Sociologia; veja Sparkes, 2000, p. 22), nao apenas pelo risco
de parcialidade por parte do pesquisador em relagao a descricao de seus resultados, quanto pela falta de uma
fundamentacéo sélida e qualidade de seus impactos. Na area de Musica, especialmente na Performance Musi-
cal, observamos estes riscos e certa tendéncia das pesquisas autoetnogréficas se tornarem relatos de experién-
cia com reduzidas contribuicdes para o meio académico.
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cebimento do prémio Grand Award no Concurso Internacional de Pesquisa Cientifica sobre Con-
trabaixo de 2018, também promovido pela /ISB. Este prémio se refere a um estudo de natureza
interdisciplinar (disponivel em www.ojbr.com/volume-10-number-1.asp), em coautoria com o
professor e pesquisador Guilherme Menezes Lage da Escola de Educacéo Fisica da UFMG, es-
tudo que explica como a integracao entre os sentidos da visao e do tato, integrados ao sentido
da audicao, permite um controle maior da afinacao no instrumento. No estreito espaco deste
artigo de natureza exploratdria, trato breve e pontualmente de questoes da escrita idiomatica do
contrabaixo em obras retiradas do programa deste recital: “Dream with me”, de Leonard Berns-
tein; “My melancholy blues”, de Freddy Mercury; “Surprise samba”, de Bill Mays; “Cancao de
amor”, de H. Villa-Lobos; “Sol/ e Chuva”, de Chico Buarque e Edu e “Sunset Blues”, de minha
autoria. A selecao do repertorio que deu origem a este estudo teve como base algumas caracte-
risticas: (1) musica a partir do século XX incluindo a voz (2) compositores eruditos com transi-
to na musica popular ou vice-versa (3) diversidade de estilos e géneros. Ja a criacao dos novos
arranjos e composicoes tiveram como base pequenas formacdes de camara com o contrabaixo
(duo, trio e quarteto), e (4) a busca de uma escrita idiomatica que integrasse praticas de per-
formance eruditas e populares.

Neste processo, trés figuras criativas — o compositor, o arranjador e o performer — se mis-
turam em uma s6 pessoa (o presente autor deste texto). Por isso, este é um processo muito
mais gradual e exploratorio do que se observa no padrao tradicional de composicao ou, mesmo,
quando ocorre a colaboracao compositor-performer, que geralmente inclui duas ou trés versoes
da partitura antes da versao final da obra. Se na relacdo compositor-intérprete, o compositor fi-
naliza toda a escrita ou de trecho de seu processo criativo e entrega a partitura ao intérprete,
por outro lado, quando ha uma s6 pessoa como intérprete-compositor-arranjador, ha o privilégio
de um feedback concomitante. Assim, misturam-se, em tempo real, 0s processos de compor,
arranjar e construir a performance. Quando o performer é também o compositor ou o arranja-
dor, observa- se uma busca muito mais intensa da linguagem idiomatica e, nao raro, o desen-
volvimento de novas técnicas instrumentais ou vocais. De fato, quase todas as partituras das
musicas neste trabalho tiveram entre 6 e 10 versoes, cujas corregoes, acréscimos e cortes fo-
ram documentados por meio de anotacdes em partituras impressas digitalmente. Os conceitos
de EdiP (Edicao de Performance, ou seja a notacao musical do ponto de vista do performer) e
EdiPA (Edicao de Performance Audiovisual, ou seja, a combinacao da notacao musical com si-
nais gréaficos para indicar eventos de uma performance) do meu mAAVm (Método de Anélise de
Audios e Videos de MUsica; Borém, 2019 e 2016) s3o utilizados nos exemplos musicais para
apresentar e descrever as técnicas utilizadas nos arranjos e composigoes.

O CONTRABAIXO: SETE INSTRUMENTOS EM UM SO

A histdrica falta de padroes construtivos e de homogeneidade do contrabaixo ao longo de
sua tessitura e dimensoes quase sobre-humanas, nos permite vé-lo como um instrumento com
comportamento aclstico muito variavel nos seus diferentes registros. Partindo de uma termi-
nologia proposta em estudo anterior (Borém, 2010, p. 53), proponho aqui o esquema abaixo
(Exemplo 1) para melhor caracterizar os registros do contrabaixo em sete regides diferentes?:

2 Registro Subgrave: que vai do D61 (ou, excepcionalmente, em scordaturas, o Si-1 e, mesmo, o Sib-1) até o
Mil. No contrabaixo sinfonico, o Si-1 foi solicitado por Richard Strauss no poema sinfonico “Assim falou Zara-
tustra” (Cohen, 1989, p. 190). Ainda mais grave, um Sib-1 foi solicitado por Richard Wagner na épera Rien-
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Exemplo 1. Os sete registros do contrabaixo acUstico, que o tornam
um instrumento heterogéneo ao longo de sua tessitura.

Leonard Bernstein escreveu “Dream with me” em 1950 como parte do musical “Peter
Pan”, mas uma mudanca de planos da producao cortou esta e outras cancoes da trilha sonora
na sua estreia na Broadway. Assim, imp0s-lhes um longo ostracismo. Foi somente em 1997,
qgue o norte-americano Alexander Frey, entdo maestro da Orquestra Filarmoénica de Roma re-
descobriu “Dream with me”, gravando-a pela primeira vez em 2005 com a soprano Linda Eder
(Lacher, 2009). O carater onirico desta cangéo faz referéncia ao amor platénico da personagem
Wendy, ja adulta, pelo personagem adolescente que d4 nome ao musical. Assim, a atmosfera
“inatingivel” e “sonhadora”, traduzida nos voos dos personagens é representada por Bernstein
por meio de incessantes modulacdes para tons afastados. Na Introducao escrita especialmente
para este arranjo (Exemplo 2), esta atmosfera ao mesmo tempo fugidia, leve e etérea é enfati-
zada por meio de (1) utilizacao de todos os 7 registros do contrabaixo, (2) utilizagdo de harmo-
nicos naturais/artificiais, (3) rubati antecedendo as modulagdes, (4) harmdnicos artificiais com
glissandi, (5) ponticello nos registros médio, agudo e superagudo do contrabaixo em arco e (6)
arco simultaneo com pizzicato.

zi (BRUN, 1989), demandando que o contrabaixista abaixe em um tom a Corda solta D61, que é a nota mais
grave do contrabaixo de 5 cordas (ou do contrabaixo de 4 cordas com extensao). (2) Registro Grave: que vai da
nota Mil (Corda IV), passa pelo Sol2 (a fundamental da série harmonica da Corda I), e vai até o Ré3 na Corda
| (uma 52 justa acima da corda solta). (3) Registro Médio (ou de Transicao): que vai do Ré3 na Corda | até o
Sol3 na Corda | (1o parcial da série harmdnica), que coincide com o inicio da posicao tradicional de capo tasto.
(4) Registro Agudo: que da primeira oitava acima das cordas soltas (inicio da posicéo tradicional de capo tasto)
até duas oitavas acima das cordas soltas, ou seja, o 30 parcial da série harmonica (ex. na Corda I, o Sol4). (5)
Registro Superagudo: que vai do 30 parcial da série harmoénica até o final do espelho, por volta do 50 parcial
da série harmonica (pois ndo ha um padrao de comprimento do espelho do contrabaixo; na Corda I, por volta do
Réb). (6) Registro Pds-Espelho: que vai do final do espelho até o cavalete. (7) Registro dos Harménicos Artifi-
ciais: que vai, aproximadamente da 12 oitava de cada corda até, teoricamente, o cavalete.
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Exemplo 2. Introducao do arranjo para “Dream with me” de Leonard Bernstein,
com utilizacdo de diversos timbres nos sete registros do contrabaixo.

TOCAR, ARRANJAR, COMPOR E... DA CAPO!

Quase nenhum compositor chega a versao definitiva de uma obra na primeira vez que co-
loca suas ideias no papel. Mas quando a figura do instrumentista se mistura a do compositor e/
ou do arranjador, a busca por uma versao definitiva e com uma linguagem idiomatica sofistica-
da realmente é um processo de experimentacao e evolugao de ideias mais intensa até que che-
guem a versao final na partitura.

Freddie Mercury se destacou como cantor eclético, compositor prolifico, letrista e arranja-
dor do grupo de rock Queen. “My melancholy blues”, uma de suas cangdes menos conhecidas,
é de cunho autobiografico. No arranjo para voz e contrabaixo desta cancao, secoes ritmadas
com swing (como na Introducao) alternam-se com secoes em estilo recitativo com frases dialo-
gicas entre os dois performers. O Exemplo 3 mostra o inicio das Versoes 1, 4, 7 e 8 do arran-
jo, nos quais se pode observar a evolucao da escrita idiomatica. Na Versao 1, ainda incipiente,
a Introducéo tem apenas o caréater da realizagao ritmica (swing) e um cromatismo ascendente
tirado da cancao original de Freddie Mercury. Este cromatismo é colocado no registro agudo do
contrabaixo junto com harmonias (G6 e Fo) que se traduzidas em cordas duplas ou arpejos de
linhas melddicas. Este cromatismo foi utilizado como motivo recorrente ao longo de todo o ar-
ranjo. Na Versao 4, a linha do contrabaixo sai da regiao aguda e vai para a regiao grave, que se
mostrou mais apropriada a instrumentacao tipica do género blues. Também foi atribuida uma
segunda linha ao (a) contrabaixista, que deve realizar a técnica estendida de arco + pizzicato
simulténeos. Nesta versao, a cantora tem a demanda de também participar da /ntrodugéo como
percussionista, realizando o tipico finger snap, marcando os tempos 2 e 4 do compasso qua-
ternario, como o hi hat da bateria de jazz. Na Versao 7, o efeito de interrupcdo do som com a
mao esquerda (left hand mute) e um solo em cordas duplas na regiao aguda sao acrescentados
ao contrabaixo. Na Versao 8, que é a versao final, a ritmica da percussao realizada pela cantora
é refinada com o acréscimo de palmas das maos e batidas nas coxas com o ritmo suingado de
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colcheias pontuadas seguidas de semicolcheias. Na textura a duas vozes (pizz. + arco) do con-
trabaixo, foram acrescentados o efeito de glissando em algumas notas com arco na voz inferior.
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Exemplo 3. Processo progressivo de busca da escrita idiomatica, observado em 4 versdes na
Introducdo composta para o arranjo para voz e contrabaixo de “My melancholy blues”, de Freddie
Mercury. Versao 1: realizacao ritmica do género blues, cromatismo e harmonias G6 e Fo; Versao 4:
finger snap e textura arco+pizz., Versao 7: I.h. (efeito left hand mute) e cordas duplas; Versao 8:

groove nas maos e pernas da cantora, arco com glissandi.

“O CONTRABAIXO COMO UM TAMBOR...” E OUTROS INSTRUMENTOS

Bertram Turetzky ja anunciava o potencial percussivo do contrabaixo em seu tratado sobre
a escrita idiomatica deste instrumento (1989, veja capitulo The Bass a Drum). Aqui, na Intro-
ducao composta para o arranjo de “Surprise Samba”, de Bill Mays (que arranjei para quarteto
de voz, contrabaixo, piano e percussao), esta possibilidade foi utilizada dentro de um contex-
to do samba brasileiro. A ambientagdo sonora é cénica e simula o inicio de um jogo de futebol
com as charangas de torcidas, explorando as possibilidades percussivas dos trés instrumentis-
tas (Exemplo 4). Apés um apito de juiz de futebol soar forte na plateia (onde o percussionista
deve se encontrar antes de subir ao palco com um tamborim), o contrabaixo imita um riff tipico
da cuica, realizando glissandi curtos ascendentes e descendentes sem alturas definidas, partin-
do do registro agudo para o registro superagudo do instrumento. Simultaneamente, o pianista
percute a madeira do piano, imitando um groove do tamborim. E, antes de realizar um pizzicato
com a mao esquerda, o contrabaixista imita um surdo tocando com o punho fechado no tampo
do instrumento em duas regides graves, mas distintas.
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Exemplo 4. Introducao do arranjo para “Surprise Samba”, de Bill Mays, com referéncias
percussivas de uma partida de futebol: apito do juiz e cuica, tamborim e surdo.

A RELAGAO TEXTO-MUSICA ENTRE O CONTRABAIXO E A VOZ

descendente, também em pizzicato, no registro agudo.

No arranjo para voz e contrabaixo de “Sol e Chuva” de Chico Buarque e Edu Lobo, a so-
fisticada letra do poema, que trata do desejo de libertacdo feminina no amor, d& margem para
se buscar imagens que refletem este contetdo. O trecho “...Sim, pode vir uma enxurrada e levar
tudo que eu tinha...” ¢ um indice de perda (material e psicologica) devido ao movimento brusco
da agua de tempestade. Por isso, logo ap6s a palavra “enxurrada” (Exemplo 5), esta imagem é
sugerida, virtuosisticamente, com a técnica estendida de glissando de cordas duplas em pizzi-
cato (o bicorde de 102 maior Soll- Si2, obtido com uma forma de méao esquerda nao conven-
cional, que toca as cordas | e 1V), que parte do registro grave e sobe, levando a um cromatismo
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Exemplo 5. Relacao texto-musica no arranjo de “Sol e Chuva” de Chico Buarque: contorno melédico
virtuosistico que sobe e desce no contrabaixo em pizzicato (glissando de 102 maior ascendente no
registro grave + cromatismo descente no registro agudo) sugerindo “...pode vir uma enxurrada”.
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REDUZINDO UMA ORQUESTRAGAO SINFONICA PARA O DUO DE VOZ E CONTRABAIXO

“Cancéo de Amor” é um dos quatro poemas que Heitor Villa-Lobos encomendou a Dora
Vasconcelos para melodias que ele ja havia escrito para o filme da MGM “Green Mansions” e
que, depois, resolveu reutiliza-las no poema sinfonico “Floresta do Amazonas” (Hatoum, 2010,
p. 12). Um dos desafios deste arranjo foi reduzir a enorme orquestracao desta que é “... uma
de suas Ultimas composicoes de grande porte” (Hatoum, 2010, p. 11). Assim, a partir da par-
titura para orquestra completa (com coro e instrumentos adicionais brasileiros), foram filtradas
informacOes para se chegar ao duo voz e contrabaixo, de natureza eminentemente melddica.
Para preservar uma variedade instrumental minima, buscou-se uma exploragao de técnicas es-
tendidas do contrabaixo de maneira a sugerir outros instrumentos e realizar texturas com mais
de uma voz ao mesmo tempo. O Exemplo 6 mostra a utilizagado de um longo trecho em harmo-
nicos naturais no contrabaixo com arco, como se fosse uma flauta, pontuado ocasionalmente
com pizzicati de mao esquerda (l.h. pizz.) em cordas soltas no registro grave, ambos fazendo
um contraponto a linha do canto.
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Exemplo 6. Linha do contrabaixo em estratos contrastantes para acompanhar a voz no arranjo

de “Cangdo de amor” de H. Villa-Lobos: harmdnicos naturais com arco (sugerindo uma flauta,

nos registros superagudo e pds-espelho), alternando com pizzicati de mao esquerda em cordas
soltas (registro grave).

O Exemplo 7 mostra outra emulagéao instrumental no contrabaixo, o qual é tocado como se
fosse um violdo sincopado para acompanhar a voz. Aqui, a linha mais grave do baixo é tocada
pelo polegar e a linha de bicordes é tocada em plaqué com os dedos 1, 2 e 3 da méao direita.
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Exemplo 7. Técnica estendida emulando um acompanhamento de violao no arranjo
para voz e contrabaixo de “Cancdo de amor” de H. Villa-Lobos.

BUSCA DE NOVAS TECNICAS ESTENDIDAS

No arranjo para “Surprise samba”, de Bill Mays, parti apenas da /ead sheet para chegar
a formacao de quarteto para voz, contrabaixo, piano e percussao. Busquei uma intensa explo-
ragao de técnicas estendidas no contrabaixo para emular uma instrumentacao diversa em um
Unico instrumento. Isto resultou em varios trechos com intervencdes curtas com técnicas muito
diversas de timbre e articulacao, o que exige uma grande coordenacao motora na sua realiza-
cao. O excerto mostrado no Exemplo 8, retirado da Verséo 8 deste arranjo (de um total de 10
versdes), mostra as muitas alteracdes que buscaram, no seu estilo composicional, remeter tan-
to a escrita pontilhista e atonal da Segunda Escola de Viena, quanto a estética do free jazz, re-
fletindo a natureza crossover que permeou este projeto. Pode-se observar ai uma combinacao
destas técnicas, algumas pouco utilizadas no contrabaixo: (1) pizz. hammer on ascendente com
glissando descendente, (2) pizz. Bartok com glissando ascendente, (3) glissando de pizz. para
se chegar a harmdnicos naturais em cordas duplas, (4) glissando de oitavas em pizz., (5) pizz.
Bartok com pull off duplo para se chegar a corda solta, (6) glissando de harmoénico artificial as-
cendente seguido de descendente com molto vibrato, (7) declamacéo e declamacao simultanea
ao tocar e (8) rasgueado de pizzicato.
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Exemplo 8. Sequéncia de técnicas estendidas geradas por combinacgao de técnicas instrumentais: (1)
hammer on ascendente com glissando descendente, (2) pizz. Bartok com glissando ascendente, (3)
glissando de pizz. para se chegar a harmonicos naturais em cordas duplas, (4) glissando de oitavas
em pizz., (5) pizz. Bartok com pull off duplo para se chegar a corda solta, (6) glissando de harménico
artificial ascendente seguido de descendente, (7) declamacéo e (8) rasgueado de pizzicato.

Outra instancia de desenvolvimento de técnicas estendidas no contrabaixo pode ser vista
ao final da cadenza que abre “Sunset blues”, peca que compus para trio de voz, contrabaixo
e piano. O Exemplo 9 mostra o contrabaixo com a demanda de ser tocado em quatro estratos
ao mesmo tempo: 1° estrato: contrabaixo com arco, realizando a linha sinuosa F42-Do#2-Fa-
2-Ré2 que deve ser tocada inteiramente na corda 1l com o dedo 2 (ou dedo 3) da méao esquer-
da, 2° estrato: a nota Ré2, que deve ser tocada na corda Il solta, em pizz. com o dedo 1 da
mao esquerda, e 3° estrato: a nota Mil, que deve ser tocada na corda IV solta em pizz. com o
dedo 1 da mao esquerda, e 4° estrato: a nota Sol2, que deve ser tocada na corda | solta em pi-
zz. com o dedo 1 da mao esquerda.

Exemplo 9. Técnica estendida no contrabaixo, que deve ser tocado em quatro estratos diferentes
(cordas I1I, 11 IV e I) utilizando arco na méao direita e pizzicati na mao esquerda.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Neste estudo criativo de natureza autoetnografica (tocar, arranjar e compor, ciclicamente),
buscou-se o desenvolvimento da escrita idiomaética do contrabaixo aclstico em um repertério di-
verso, abrangendo os géneros da cancao erudita, cancdo de musical da Broadway, samba, bala-
da e blues. A estética crossover foi explorada internamente as cangdes, combinando-se técnicas
instrumentais da musica erudita (harménicos naturais e artificiais, ponticello, pizzicato de mao
esquerda, pizzicato Bartok, registros extremos do instrumento, cordas duplas com arco e pizz.)
e da musica popular (hammer on, pull off, pizzicato com glissando, finger snap). Buscou-se
também uma ampla utilizagdo de técnicas estendidas no contrabaixo (texturas com dois, trés e
quatro estratos; imitacao de outros instrumentos, como flauta, violao, cuica e surdo; percussao
no corpo dos performers e declamagao).

Espero que o repertdrio aqui desenvolvido possa servir de referéncia para 1) uma melhor
compreensao do processo ciclico vivenciado pelo performer-compositor-arranjador; 2) o desen-
volvimento da escrita idiomética do contrabaixo acUstico de hoje; 3) a ampliacao das praticas
de performance do instrumento e, especialmente, das técnicas estendidas; 4) as adaptagoes
idiomaticas realizadas em redugoes da instrumentacao; e 5) inspirar a integracao dos reperto-
rios erudito e popular e a criacao de técnicas instrumentais ecléticas (como o crossover).
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