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Resumo: O presente artigo apresenta discussões preliminares de pesquisa em andamento acerca das 

FRQWULEXLo}HV�GR�FKRUR�SDUD�R�HQVLQR�GDV�SUiWLFDV�GH�FRQMXQWR�QR�FRQWH[WR�DFDGrPLFR��'HVWDFDUHPRV�RV�
UHÁH[RV�GDV�WUDGLo}HV�GDV�URGDV�GH�FKRUR�H�D�ÀJXUD�GR�,QVWUXPHQWLVWD�6ROLVWD�&RODERUDGRU��QD�FRQGXomR�
pedagógica da prática. Fundamentamos este texto em nossa experiência empírica de mais de 30 anos 

como músico e pedagogo, especialista nesse gênero, e em entrevistas com músicos renomados de cir-

FXODomR�QDFLRQDO�QR�FHQiULR�GR�FKRUR�
Palavras-chave:�5RGD�GH�FKRUR��3UiWLFD�GH�FRQMXQWR��&KRUR��9LROmR�DFRPSDQKDGRU�

Choro’s Contributions to Teaching of joint practices
Abstract:�7KLV�DUWLFOH�SUHVHQWV�WKH�SUHOLPLQDU\�GLVFXVVLRQV�RI�RQJRLQJ�UHVHDUFK�DERXW�WKH�FRQWULEXWLRQV�
RI�&KRUR�WR�WKH�WHDFKLQJ�RI�MRLQW�SUDFWLFHV�LQ�WKH�DFDGHPLF�FRQWH[W��:H�ZLOO�KLJKOLJKW�DQG�UHÁHFW�WKH�WUD-
GLWLRQV�RI�WKH�&KRUR�FLUFOH�DQG�WKH�ÀJXUH�RI�WKH�6RORLVW�&ROODERUDWLQJ�,QVWUXFWRU��LQ�WKH�SHGDJRJLFDO�FRQ-
GXFW�RI�WKH�SUDFWLFH��7KH�WH[W�LV�EDVHG�RQ�RXU�HPSLULFDO�H[SHULHQFH�IURP�RYHU����\HDUV�DV�PXVLFLDQV�DQG�
SHGDJRJXH�H[SHUWV�LQ�WKLV�JHQUH��WRJHWKHU�ZLWK�UHVHDUFK�LQWHUYLHZV�ZLWK�UHQRZQHG�QDWLRQDO�PXVLFLDQV��
LQ�WKH�&KRUR�PXVLF�VFHQH�
Keywords:�$FFRPSDQ\LQJ�*XLWDU��&KRUR�&RPER��6HW�3UDFWLFH�

INTRODUÇÃO

Este artigo pretende discutir algumas considerações acerca das contribuições que o uni-

YHUVR�H�D�YLYrQFLD�QDV�URGDV�GH�FKRUR�SRVVLELOLWDP�SDUD�D�IRUPDomR�GR�P~VLFR�GH�FRUGDV�GH-
GLOKDGDV��'XUDQWH�DQRV�SDUWLFLSDPRV�GH�URGDV�GH�FKRUR�SHOR�%UDVLO��FRQYLYHQGR�FRP�JUDQGHV�
P~VLFRV�UHSUHVHQWDQWHV�GD�HVFROD�GR�FKRUR�H�LQWHUSUHWDQGR�FDQo}HV�HPEOHPiWLFDV�GR�UHSHUWyULR�
FRQVDJUDGR�QD�IXQomR�GH�VROLVWD�H�DFRPSDQKDGRU��(VWD�H[SHULrQFLD�WiFLWD�QRV�SHUPLWLX�SHUFHEHU�
algumas características metodológicas de ensino, inerentes ao aprendizado no ambiente assis-

WHPiWLFR�GD�P~VLFD�SRSXODU��DV�TXDLV�SDVVDPRV�D�RUJDQL]DU�H�DSOLFDU�QR�HQVLQR��DV�FKDPDGDV�
práticas invisíveis e empíricas comentadas por Sandroni (2000). 

Nasce o desejo de transplantar essas vivências para o ambiente acadêmico. Bitar (2010) 

UHÁHWH�DFHUFD�GR�GHVDÀR�PDLRU�GH�WUDQVSODQWDU�RV�FRQFHLWRV�SUiWLFRV��UHDOL]DGRV�QD�WUDGLomR�GD�
P~VLFD�SRSXODU�H�URGDV�GH�FKRUR�SDUD�D�VDOD�GH�DXOD��H�R�GHVDÀR�GD�VLVWHPDWL]DomR�TXDQGR�HV-
sas práticas passam para a sala de aula. Em outras palavras, no caso explanado pelo supraci-

tado autor, na prática do violonista Pernambucano Jaime Florence
1
, o professor Meira, 

“Um dos aspectos que nos parece fundamental na metodologia utilizada por Meira é o fato 

dele trazer para o espaço formal de ensino-aprendizagem do violão (aqui não estamos nos 

UHIHULQGR�j�QHQKXPD�LQVWLWXLomR�GH�HQVLQR��PDV�VLP�jV�DXODV�PLQLVWUDGDV�HP�VXD�SUySULD�UH-

1� &RQKHFLGR�QR�PHLR�DUWtVWLFR�GD�pSRFD�FRPR�0HLUD��YLRORQLVWD�3HUQDPEXFDQR�GH���FRUGDV��IRL�LQWHJUDQWH�GR�UH-
JLRQDO�GH�&DQKRWR�GR�&DYDTXLQKR�H�HQWUH�VHXV�DOXQRV�HVWmR�%DGHQ�3RZHOO��5DIDHO�5DEHOR�H�0DXUtFLR�&DUULOKR�
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sidência) não somente os métodos consagrados de ensino de violão, mas também os méto-

GRV�SHUWHQFHQWHV�j�RUDOLGDGH��PXLWDV�YH]HV�FKDPDGRV�GH�LQIRUPDLV��$VVLP��0HLUD�WUDEDOKD-
YD�RV�HOHPHQWRV�QHFHVViULRV�SDUD�XP�ERP�GHVHPSHQKR�QR�DFRPSDQKDPHQWR�GRV�GLYHUVRV�
JrQHURV�SHUWHQFHQWHV�DR�XQLYHUVR�GR�FKRUR��VHP�GHVFRQWH[WXDOL]i�ORV�GD�VLWXDomR�GD�SUiWLFD�
musical” (BITAR, 2010, p. 584).

2�SHVTXLVDGRU�6DQGURQL��HP�VHX�DUWLJR�´8PD�5RGD�GH�&KRUR�&RQFHQWUDGDµ��UHODWD�TXH�RV�
HVWXGDQWHV�GH�YLROmR�SRSXODU��HP�JHUDO��VH�DSUHVHQWDP�FRP�XPD�KDELOLGDGH�H�XP�FRQKHFLPHQWR�
HPStULFR��SUiWLFR��GHVHQYROYLGR�H�DGTXLULGR�GH�IRUPD�́ UHOD[DGDµ�QDV�URGDV�GH�FKRUR�H�QRV�JUXSRV�
de samba (SANDRONI, 2000). Fato que constatamos durante nossa prática docente de vários 

DQRV��PLQLVWUDQGR�DXODV�GH�9LROmR�VHWH�&RUGDV��&DYDTXLQKR�H�%DQGROLP�SDUD�DOXQRV�RULXQGRV�GR�
FKRUR�H�GR�6DPED��'LDQWH�GLVVR��VHQWLPRV�D�QHFHVVLGDGH�GH�RUJDQL]DU�VHTXHQFLDOPHQWH�QRVVR�
HQVLQR�HP�HWDSDV��GLUHFLRQDQGR�RV�DOXQRV�j�FRPSUHHQVmR�WHyULFR�KDUP{QLFD�GR�FRQKHFLPHQWR�
adquirido informalmente pelos discentes instrumentistas solistas e violonistas, partindo da vi-

vência prática desses estudantes e do contexto musical e social deles.

Dessa forma, apresentamos neste artigo dados preliminares que estão presentes em nossa 

UHÁH[mR�H�SHVTXLVD�HP�DQGDPHQWR��DFHUFD�GHVVH�SURFHVVR�GH�VLVWHPDWL]DomR�FRP�YLVWDV�D�FULD-
omR�GH�FRQWH~GRV�H�PDWHULDO�SDUD�SUHSDUDomR�GH�DWLYLGDGHV�GLGiWLFDV��D�ÀP�GH�RULHQWDU�DV�DX-
las de práticas de conjunto. Em um primeiro momento, teceremos algumas palavras acerca do 

&KRUR�H�VHX�VXUJLPHQWR��(P�VHJXLGD��DERUGDUHPRV�D�5RGD�GH�&KRUR��D�LPSRUWkQFLD�H�RV�SULQFL-
pais aspectos, que em nossa visão, podem ser transplantados para as aulas de prática de con-

MXQWR��3RU�ÀP��FRPHQWDUHPRV�VREUH�D�IXQomR�GR�´FRUUHSHWLGRU�VROLVWDµ�QD�SUiWLFD�GH�FRQMXQWR�H�
VXD�LPSRUWkQFLD�QR�SURFHVVR�GH�IRUPDomR�GR�P~VLFR�DFRPSDQKDGRU��

CHORO

2�QDVFLPHQWR�GR�&KRUR�VH�GHX�QR�ÀQDO�GR�VpFXOR�;,;��QR�5LR�GH�-DQHLUR��PDQWHQGR�VH�YL-
YR�DWp�KRMH�FRP�D�LQÁXrQFLD�GRV�QRVVRV�GLDV��35$7$��38*/,(6(��������S������SRU�XPD�PLVWXUD�
de estilos e sotaques a partir das danças europeias (principalmente a polca), somadas ao sota-

TXH�LQHUHQWH�j�P~VLFD�GH�FDGD�FRORQL]DGRU�H�j�LQÁXrQFLD�QHJUD��&$=(6��������S�������([LVWHP�
QR�(VWDGR�GD�$UWH��GLYHUVRV�GLVFXUVRV�H�FRUUHQWHV�D�UHVSHLWR�GD�RULJHP�GR�FKRUR��6HJXQGR�R�IRO-
FORULVWD�/XL]�GD�&kPDUD�&DVFXGR�R�FKRUR�YLQKD�GH�xolo, um baile nas fazendas, feito pelos es-

cravos que em gradativa mudança passou a ser xoro�H��ÀQDOPHQWH��&KRUR��2�WHUPR�´&KRURPH-
leiros” foi citado por Ary Vasconcelos que acreditava ser originado das corporações de Músicos 

GR�SHUtRGR�FRORQLDO��FRQVWLWXtGR�SRU�FDXVD�GRV�LQVWUXPHQWRV�GH�VRSUR�GD�IDPtOLD�GDV�SDOKHWDV��R�
TXDO�UHFHEH�RXWUR�VLJQLÀFDGR�SHOR�HQFXUWDPHQWR�GR�WHUPR��&KRUR���3RU�RXWUR�ODGR��-RVp�5DPRV�
7LQKRUmR�FRQVLGHUD�TXH�R�WHUPR��&KRUR��YLULD�GD�LPSUHVVmR�GH�PHODQFROLD�JHUDGD�SHODV�EDL[D-
rias do violão e que a palavra chorão�VHULD�XPD�GHFRUUrQFLD��$�HWLPRORJLD�GD�SDODYUD�&KRUR�SR-
derá receber ainda muitas interpretações e consideramos que a tradução mais próxima e aceita 

por muitos praticantes é a que se refere à maneira exagerada, peculiar, sentimental de tocar o 

UHSHUWyULR�GDV�GDQoDV�HXURSHLDV��TXH�RV�P~VLFRV�SRSXODUHV�GD�pSRFD�DEUDVLOHLUDYDP��&$=(6��
������S����������2�PDHVWUR�+HLWRU�9LOOD�/RERV�DÀUPDYD�VHU�R�FKRUR�D�´DOPD�PXVLFDO�GR�SRYR�
EUDVLOHLURµ��',1,=��������S�������
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Rodas de Choro

$V�5RGDV�GH�&KRUR�WUDGLFLRQDLV�VmR�FDUDFWHUL]DGDV�SRU�UHXQL}HV�GH�P~VLFRV�TXH�XWLOL]DP�
LQVWUXPHQWRV�GH�SDX�H�FRUGDV��VRSUR��ÁDXWD�GH�pEDQR��H�GH�FRUGDV�GHGLOKDGDV��EDQGROLQV��FDYD-
TXLQKR�H�YLRO}HV�GH�VHLV�H�VHWH�FRUGDV���TXH�H[HFXWDP�DPSOR�UHSHUWyULR�SDUD�VROLVWDV�H�DFRPSD-
QKDGRUHV��WUDGLFLRQDOPHQWH��GH�&KRUR��(VVD�SUiWLFD�UHTXHU�XPD�KDELOLGDGH�WpFQLFD�FRQVLGHUiYHO��
DVVLP�FRPR�XP�FRQKHFLPHQWR�GD�KDUPRQLD�TXH�JHUDOPHQWH�VmR�DGTXLULGRV�LQIRUPDOPHQWH�QHV-
ses encontros. O “tocar de ouvido”, ou seja, sem partitura, requer um treinamento da técnica do 

LQVWUXPHQWR��PHPRUL]DomR�GR�GHGLOKDGR��HVFDODV��SDUD�R�VROLVWD��H�DV�PRQWDJHQV�GRV�DFRUGHV�
SDUD�R�YLRORQLVWD�DFRPSDQKDGRU�H�R�FDYDTXLQLVWD�

$�SUiWLFD�DVVtGXD�GD�URGD�GH�FKRUR�SURSRUFLRQD�XP�DSUHQGL]DGR��´PLVWXUDGR�FRP�D�SUiWL-
FDµ��PXLWDV�YH]HV�FODVVLÀFDGR�FRPR�DVVLVWHPiWLFRV�RX�LQIRUPDLV��PDV�GH�XPD�LPSRUWkQFLD�IXQ-
damental na formação do instrumentista (SANDRONI, 2000, p. 7). Essa formação “mistura-

GD�FRP�D�SUiWLFDµ�FRQWULEXL�SDUD�YLRORQLVWD�DFRPSDQKDGRU�FRQKHFHU�DV�VHTXrQFLDV�KDUP{QLFDV�
EiVLFDV�GR�UHSHUWyULR�FRQVDJUDGR�H�SDUWLFLSDU��GH�IRUPD�HÀFD]�H�FRPSHWHQWH��GD�URGD�GH�FKRUR��
SURSRUFLRQDQGR�DR�VROLVWD�H[SUHVVDU�PHOKRU�DV�LGHLDV�FHQWUDLV�GDV�FRPSRVLo}HV��(P�HQWUHYLVWD�
SDUD�HVWH�WUDEDOKR��+DPLOWRQ�GH�+RODQGD�SRQWXD�VREUH�D�FRQWULEXLomR�GD�5RGD�GH�&KRUR�SDUD�D�
formação do Músico. 

(X�DFKR�TXH�D�5RGD�GH�&KRUR�Gi�XPD�YLVmR�����JUDXV�SUR�P~VLFR��(P�JHUDO��SDUD�R�DFRP-

SDQKDGRU�WDPEpP��RX�VHMD��MXVWDPHQWH�SRU�VHU�XPD�URGD�YRFr�WHP�XPD�YLVmR�FRPSOHWD�GD�
música, então o pandeiro tá por perto. O bandolim ou outro instrumento solista vai estar por 

SHUWR��R�FDYDTXLQKR�WDPEpP��H�LVVR�SRVVLELOLWD��YDPRV�GL]HU�DVVLP��XPD�DQWHQD�KDUP{QLFD�
PDLV�SUHFLVD�TXH�YRFr�ÀFD�VHPSUH�FRP�RV�WUrV�HOHPHQWRV�EiVLFRV�GD�P~VLFD��D�KDUPRQLD��D�
melodia e o rítmico, estão sempre à mão ali, na roda. Então, isso facilita a antena, como eu 

IDOHL��D�DQWHQD�KDUP{QLFD��D�FDSDFLGDGH�GH�WHU�XP�RXYLGR�H�VDEHU�D�RQGH�Wi�D�P~VLFD��HP�
TXH�DFRUGH�TXH�Wi��HP�TXH�SDUWH�TXH�Wi��+2/$1'$��HQWUHYLVWD2

 em 17/04/2019).

 

2XWUR�DVSHFWR�LPSRUWDQWH�GD�URGD�GH�FKRUR�p�D�DPELrQFLD�FULDGD�SHODV�5RGDV��VRFLDELOL]D-
ção e convencia mútua no momento da prática musical. Alexandre Gonçalves Pinto (O Animal) 

relata em seu livro, 5HPLQLVFrQFLDV�GRV�&KRU}HV�$QWLJRV, que muitos desses ambientes simples 

WRFDYDP�QD�DOPD��DWUDYpV�GDV�YLEUDo}HV�GDV�P~VLFDV�GDTXHOD�pSRFD�FRP�RV�FKRU}HV�GR�OXDU�H�
EDLOHV�GDV�FDVDV�GH�IDPtOLDV��RQGH�LPSHUDYDP�D�VLQFHULGDGH��D�DOHJULD�HVSRQWkQHD��D�KRVSLWDOL-
GDGH��D�FRPXQKmR�GH�LGHLDV�H�D�XQLIRUPLGDGH�GH�YLGD��3,172��������S�������

Instrumentista Colaborador Solista3

8PD�KDELWXDO�SUiWLFD�GDV�URGDV�GH�FKRUR�WUDGLFLRQDLV�H�GH�IXQGDPHQWDO�LPSRUWkQFLD�HP�
QRVVD�UHÁH[mR�VREUH�D�SUiWLFD�GH�FRQMXQWR��FRP�UHÁH[RV�GD�WUDGLomR�GD�URGD�GH�FKRUR�p�D�H[HFX-
ção repetidas vezes, como um ensaio, de músicas compostas de melodias inéditas ou originais 

2� (QWUHYLVWD�FRP�+DPLOWRQ�GH�+RODQGD���&RQFHGLGD�DR�SULPHLUR�DXWRU�GHVWH�WUDEDOKR�H�WUDQVFULWD�HP������������
3� 3DUD�HVWH�WUDEDOKR��DGRWDPRV�LQLFLDOPHQWH�R�WHUPR�FRUUHSHWLGRU�VROLVWD�TXH�WHP�RULJHP�HWLPROyJLFD�GR�IUDQFrV�

co-repetiteur, e quer dizer: “que participa do ensaio”, para designar o instrumentista que executa o solo dos 

FKRURV��$SOLFDQGR�D�LGHLD�QD�5RGD�GH�&KRUR��p�R�VROLVWD�TXH�DX[LOLD�QD�SUHSDUDomR��IRUPDomR�H�GHVHQYROYLPHQ-
WR�GDV�KDELOLGDGHV�GR�LQVWUXPHQWLVWD�DFRPSDQKDGRU�QDV�SUiWLFDV�HP�FRQMXQWR��2�LPSRUWDQWH�SDSHO�GH�DWXDomR�
GHVVH�VROLVWD�QDV�URGDV�GH�FKRUR�p�IXQGDPHQWDO�SDUD�D�SUiWLFD�GRV�DFRPSDQKDGRUHV�H�SDUD�D�DPSOLDomR�GR�UHS-
HUWyULR�H�H[HUFtFLR�SOHQR�GD�RUDOLGDGH�H�GD�SUiWLFD�GR�RXYLGR�LQWXLWLYR��'HFLGLPRV�DGRWDU�HP�QRVVR�WUDEDOKR��D�
expressão (Instrumentista Colaborador Solista - ICS), Como substituição ao termo “Correpetidor Solista”.
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HIHWXDGDV�SRU�XP�VROLVWD��SDUD�VHUHP�DVVLPLODGDV�SHORV�P~VLFRV�DFRPSDQKDGRUHV��WUDQVPLWLQ-
GR�RUDOPHQWH�D�LGHLD�FHQWUDO�GD�PHORGLD�H�GD�KDUPRQLD�DOpP�GD�IRUPD��GLQkPLFD��H[SUHVVmR�H�
interpretação. 

2�EDQGROLQLVWD�+DPLOWRQ�GH�+RODQGD�FRPHQWD�D�DWLYLGDGH�GR�FRODERUDGRU�VROLVWD�HP�VXD�
prática de ensino: 

[...] ao mesmo tempo, se eu me lembro bem, quando dava aulas em Brasília, na escola de 

FKRUR��QD�HVFROD�GH�P~VLFD�H�HP�DXODV�SDUWLFXODUHV��HX�HUD�XPD�HVSpFLH�GH�FRUUHSHWLGRU��
SRUTXH����HX�ÀFDYD�ID]HQGR�RV�VRORV�DOL�HQTXDQWR�RV�DOXQRV�GH�FDYDTXLQKR��DOXQRV�GH�YLROmR�
LDP�ID]HQGR�D�SDUWH�GH�KDUPRQLD�H�GH�ULWPR���+2/$1'$��HQWUHYLVWD�FRQFHGLGD�DR�SULPHLUR�
autor em 17/04/2019).

(VVD�DWLYLGDGH�GH�FRUUHSHWLGRU�p�XWLOL]DGD�SRU�P~VLFRV�H�SHGDJRJRV�GR�FKRUR�H�p�QRWyULD�
D�FRQWULEXLomR�SDUD�R�DSUHQGL]DGR�KDUP{QLFR�H�UtWPLFR�GRV�DFRPSDQKDGRUHV��SDUD�R�GHVHQYRO-
ver da prática em grupo, na técnica dos instrumentistas, para o estudo empírico da percepção e 

memorização, além de transformar a sala de aula em ambiente propício ao exercício do ouvido 

intuitivo
4
, característico da roda. 

2XWUR�P~VLFR�GH�UHIHUrQFLD�QR�FKRUR�EUDVLOHLUR��R�YLRORQLVWD�GH�VHWH�FRUGDV�H�FRPSRVLWRU��
Luiz Otavio Braga

5
, pontua a necessidade de se praticar música brasileira de conjunto, com re-

ÁH[R�GR�FKRUR�HP�XP�SURMHWR�GH�HQVLQR�

$�HÀFLrQFLD�GD�URGD�GH�FKRUR�p�XPD�TXHVWmR�GH�QHFHVVLGDGH��$�QHFHVVLGDGH�TXH�VH�WHP�GH�
fazer música em conjunto: para toda música, independentemente de estilo e gênero. As es-

FRODV�GH�P~VLFD�TXH�HQVLQDP�D�P~VLFD�GH�FKRUR��KRMH���H�TXH�QmR�KDYLD��Ki����DQRV���QmR�
SRGHP�SUHVFLQGLU�GH�XPD�VHJXUD�SUiWLFD�GH�FRQMXQWR���D�TXDO�GHYH�VHU�D�PHQLQD�GRV�ROKRV�
GR�SURMHWR�GH�HQVLQR��2V�P~VLFRV�TXH�QR�SDVVDGR�VH�IRUPDUDP�QD�URGD�GH�FKRUR��SURFXUD-
YDP�QD��SRUTXH�VHQWLDP�HVVD�QHFHVVLGDGH�LQHOXWiYHO��HUD�D�FKDQFH�GH�ID]HU�SUiWLFD�GH�FKR-
UR��VH�QmR�DV�WLQKDP��UHFRUULDP�jV�JUDYDo}HV���%5$*$��HQWUHYLVWD�FRQFHGLGD�DR�DXWRU�HP�
17/04/2019).

5HÁHWLQGR�VREUH�DV�FRQWULEXLo}HV�GDV�WUDGLo}HV�LQIRUPDLV�GD�5RGD�GH�&KRUR�SDUD�R�HQVLQR�
GDV�SUiWLFDV�GH�FRQMXQWR��VHQWLPRV�D�QHFHVVLGDGH�GH�LQVHULU�HVVD�KHUDQoD�PHWRGRORJLD��´PLVWX-
rada com a prática” nas práticas em grupo, dentro da formação acadêmica, na área da música 

brasileira popular. 

CONSIDERAÇÕES FINAIS

$V�SUiWLFDV�GH�FRQMXQWR�GH�FKRUR��RULXQGDV�GD�WUDGLomR�H�WUDQVPLVVmR�RUDO��FRQKHFLGDV�FR-
PR�5RGDV�GH�&KRUR��FRQWULEXHP�GH�IRUPD�UHOHYDQWH�QD�IRUPDomR�GR�P~VLFR�LQVWUXPHQWLVWD�GH�
FRUGDV�GHGLOKDGDV��1DV�HQWUHYLVWDV�TXH� UHDOL]DPRV�FRP�UHQRPDGRV�P~VLFRV�SURÀVVLRQDLV�GR�
FKRUR��FRPSRVLWRUHV�H�SURIHVVRUHV��FRQFOXtPRV�TXH�p�SHUWLQHQWH�D�LQVHUomR�GH�DOJXQV�GRV�SUR-
FHGLPHQWRV�GH�DSUHQGL]DJHP��LQHUHQWHV�DR�DPELHQWH�LQIRUPDO�GDV�URGDV�GH�FKRUR�QR�FRQWH[WR�
DFDGrPLFR��$�VLVWHPDWL]DomR�UHÁH[LYD�GDV�SUiWLFDV�DVVLVWHPiWLFDV�GR�DPELHQWH�GR�FKRUR�SRGH�

4� 2XYLGR�,QWXLWLYR�²�7HUPR�XWLOL]DGR�QDV�URGDV�GH�FKRUR�SDUD�GHVLJQDU�D�KDELOLGDGH�GR�P~VLFR�DFRPSDQKDGRU�HP�
KDUPRQL]DU�DV�SHoDV��QR�DWR�GH�VXD�H[HFXomR��VHP�D�XWLOL]DomR�GH�XPD�SDUWLWXUD�RX�TXDOTXHU�UHFXUVR�GH�OHLWXUD�

5� 9LRORQLVWD�GH���&RUGDV��FRPSRVLWRU�H�SURIHVVRU�GD�81,5,2��3KG�HP�KLVWyULD�VRFLDO�SHOD�8)5-��DWXRX�FRP�JUDQGHV�
nomes da música Brasileira, entre eles Radamés Gnattali, e foi integrante da Camerata Carioca.
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contribuir para a área acadêmica e ampliar as possibilidades organizacionais na preparação de 

DXODV�H�FDSDFLWDomR�GRV�LQVWUXPHQWLVWDV�HP�VXD�DWXDomR�SURÀVVLRQDO��9DOH�UHVVDOWDU�TXH�PXL-
tos dos aspectos que discutimos neste artigo já foram testados em nossas aulas, com inúmeros 

DOXQRV�HP�QRVVRV����DQRV�GH�DWXDomR��DOXQRV�TXH�KRMH�VmR�SURÀVVLRQDLV�DWXDQWHV�QR�FHQiULR�
PXVLFDO�EUDVLOHLUR��3RUWDQWR��HVWH�DUWLJR�DSUHVHQWRX�XP�KRUL]RQWH�LQLFLDO�GHVVD�SHVTXLVD�TXH�YL-
sa, a posteriori, propor uma sistematização, um método de ensino dos instrumentos de cordas 

GHGLOKDGDV��SDUD�D�IRUPDomR�GH�P~VLFRV�SURÀVVLRQDLV�FRP�IXQGDPHQWR�QDV�WUDGLo}HV�GR�FKRUR�
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