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Resumo: O presente artigo apresenta discussdes preliminares de pesquisa em andamento acerca das
contribuigcdes do choro para o ensino das praticas de conjunto no contexto académico. Destacaremos os
reflexos das tradicdes das rodas de choro e a figura do Instrumentista Solista Colaborador, na conducao
pedagogica da pratica. Fundamentamos este texto em nossa experiéncia empirica de mais de 30 anos
como musico e pedagogo, especialista nesse género, e em entrevistas com musicos renomados de cir-
culagao nacional no cenario do choro.

Palavras-chave: Roda de choro. Pratica de conjunto. Choro. Violao acompanhador.

Choro’s Contributions to Teaching of joint practices

Abstract: This article presents the preliminary discussions of ongoing research about the contributions
of Choro to the teaching of joint practices in the academic context. We will highlight and reflect the tra-
ditions of the Choro circle and the figure of the Soloist Collaborating Instructor, in the pedagogical con-
duct of the practice. The text is based on our empirical experience from over 30 years as musicians and
pedagogue experts in this genre, together with research interviews with renowned national musicians,
in the Choro music scene.
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INTRODUGAO

Este artigo pretende discutir algumas consideracdes acerca das contribuicoes que o uni-
verso e a vivéncia nas rodas de choro possibilitam para a formacdo do musico de cordas de-
dilhadas. Durante anos participamos de rodas de choro pelo Brasil, convivendo com grandes
musicos representantes da escola do choro e interpretando cancoes emblematicas do repertorio
consagrado na funcao de solista e acompanhador. Esta experiéncia tacita nos permitiu perceber
algumas caracteristicas metodolégicas de ensino, inerentes ao aprendizado no ambiente assis-
tematico da musica popular, as quais passamos a organizar e aplicar no ensino, as chamadas
préaticas invisiveis e empiricas comentadas por Sandroni (2000).

Nasce o desejo de transplantar essas vivéncias para o ambiente académico. Bitar (2010)
reflete acerca do desafio maior de transplantar os conceitos praticos, realizados na tradicao da
musica popular e rodas de choro para a sala de aula, e o desafio da sistematizacao quando es-
sas préaticas passam para a sala de aula. Em outras palavras, no caso explanado pelo supraci-
tado autor, na préatica do violonista Pernambucano Jaime Florence!, o professor Meira,

“Um dos aspectos que nos parece fundamental na metodologia utilizada por Meira é o fato
dele trazer para o espaco formal de ensino-aprendizagem do violao (aqui nao estamos nos
referindo a nenhuma instituicao de ensino, mas sim as aulas ministradas em sua prépria re-

1 Conhecido no meio artistico da época como Meira, violonista Pernambucano de 6 cordas, foi integrante do re-
gional de Canhoto do Cavaquinho e entre seus alunos estdo Baden Powell, Rafael Rabelo e Mauricio Carrilho.
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sidéncia) nao somente os métodos consagrados de ensino de violao, mas também os méto-
dos pertencentes a oralidade, muitas vezes chamados de informais. Assim, Meira trabalha-
va 0s elementos necessarios para um bom desempenho no acompanhamento dos diversos
géneros pertencentes ao universo do choro, sem descontextualiza-los da situagéo da pratica
musical” (BITAR, 2010, p. 584).

O pesquisador Sandroni, em seu artigo “Uma Roda de Choro Concentrada”, relata que os
estudantes de violao popular, em geral, se apresentam com uma habilidade e um conhecimento
empirico, préatico, desenvolvido e adquirido de forma “relaxada” nas rodas de choro e nos grupos
de samba (SANDRONI, 2000). Fato que constatamos durante nossa pratica docente de vérios
anos, ministrando aulas de Violao sete Cordas, Cavaquinho e Bandolim para alunos oriundos do
choro e do Samba. Diante disso, sentimos a necessidade de organizar sequencialmente nosso
ensino em etapas, direcionando os alunos a compreensao tedrico-harmdnica do conhecimento
adquirido informalmente pelos discentes instrumentistas solistas e violonistas, partindo da vi-
véncia préatica desses estudantes e do contexto musical e social deles.

Dessa forma, apresentamos neste artigo dados preliminares que estao presentes em nossa
reflexdo e pesquisa em andamento, acerca desse processo de sistematizagdo com vistas a cria-
cao de contetidos e material para preparagao de atividades didaticas, a fim de orientar as au-
las de praticas de conjunto. Em um primeiro momento, teceremos algumas palavras acerca do
Choro e seu surgimento. Em seguida, abordaremos a Roda de Choro, a importancia e os princi-
pais aspectos, que em nossa visao, podem ser transplantados para as aulas de pratica de con-
junto. Por fim, comentaremos sobre a funcao do “correpetidor solista” na pratica de conjunto e
sua importancia no processo de formagdo do musico acompanhador.

CHORO

O nascimento do Choro se deu no final do século XIX, no Rio de Janeiro, mantendo-se vi-
vo até hoje com a influéncia dos nossos dias (PRATA; PUGLIESE, 2002, p. 7), por uma mistura
de estilos e sotaques a partir das dancas europeias (principalmente a polca), somadas ao sota-
gue inerente a musica de cada colonizador e a influéncia negra (CAZES, 1998, p. 18). Existem
no Estado da Arte, diversos discursos e correntes a respeito da origem do choro. Segundo o fol-
clorista Luiz da Camara Cascudo o choro vinha de xolo, um baile nas fazendas, feito pelos es-
cravos que em gradativa mudancga passou a ser xoro e, finalmente, Choro. O termo “Chorome-
leiros” foi citado por Ary Vasconcelos que acreditava ser originado das corporacoes de MUsicos
do periodo colonial, constituido por causa dos instrumentos de sopro da familia das palhetas, o
qual recebe outro significado pelo encurtamento do termo (Choro). Por outro lado, José Ramos
Tinhorao considera que o termo, Choro, viria da impressao de melancolia gerada pelas baixa-
rias do violao e que a palavra chordo seria uma decorréncia. A etimologia da palavra Choro po-
deré receber ainda muitas interpretacoes e consideramos que a traducao mais proxima e aceita
por muitos praticantes é a que se refere a maneira exagerada, peculiar, sentimental de tocar o
repertério das dangas europeias, que os musicos populares da época abrasileiravam (CAZES,
1998, p. 17-18). O maestro Heitor Villa-Lobos afirmava ser o choro a “alma musical do povo
brasileiro” (DINIZ, 2003, p. 11).




Textos Completos das Comunicagdes Orais PERFORMUS 19 ﬁ

Brazil - Colombia « Norway october 23-26, 2019

Rodas de Choro

As Rodas de Choro tradicionais séo caracterizadas por reunides de musicos que utilizam
instrumentos de pau e cordas, sopro (flauta de ébano) e de cordas dedilhadas (bandolins, cava-
quinho e violdes de seis e sete cordas), que executam amplo repertério para solistas e acompa-
nhadores, tradicionalmente, de Choro. Essa pratica requer uma habilidade técnica consideravel,
assim como um conhecimento da harmonia que geralmente sao adquiridos informalmente nes-
ses encontros. O “tocar de ouvido”, ou seja, sem partitura, requer um treinamento da técnica do
instrumento, memorizacdo do dedilhado, escalas, para o solista, e as montagens dos acordes
para o violonista acompanhador e o cavaquinista.

A prética assidua da roda de choro proporciona um aprendizado, “misturado com a prati-
ca”, muitas vezes classificado como assistematicos ou informais, mas de uma importancia fun-
damental na formacao do instrumentista (SANDRONI, 2000, p. 7). Essa formacao “mistura-
da com a prética” contribui para violonista acompanhador conhecer as sequéncias harmdnicas
basicas do repertério consagrado e participar, de forma eficaz e competente, da roda de choro,
proporcionando ao solista expressar melhor as ideias centrais das composicoes. Em entrevista
para este trabalho, Hamilton de Holanda pontua sobre a contribuicao da Roda de Choro para a
formacao do Mdsico.

Eu acho que a Roda de Choro d4 uma visao 360 graus pro musico. Em geral, para o acom-
panhador também, ou seja, justamente por ser uma roda vocé tem uma visdo completa da
musica, entdo o pandeiro ta por perto. O bandolim ou outro instrumento solista vai estar por
perto, o cavaquinho também, e isso possibilita, vamos dizer assim, uma antena harménica
mais precisa que vocé fica sempre com os trés elementos basicos da musica: a harmonia, a
melodia e o ritmico, estdo sempre a mao ali, na roda. Entdo, isso facilita a antena, como eu
falei, a antena harmonica, a capacidade de ter um ouvido e saber a onde t4 a musica, em
que acorde que ta, em que parte que t& (HOLANDA, entrevista? em 17/04/2019).

Outro aspecto importante da roda de choro é a ambiéncia criada pelas Rodas, sociabiliza-
cao e convencia mutua no momento da pratica musical. Alexandre Gongalves Pinto (O Animal)
relata em seu livro, Reminiscéncias dos Chorées Antigos, que muitos desses ambientes simples
tocavam na alma, através das vibragdes das musicas daquela época com os chordes do luar e
bailes das casas de familias, onde imperavam a sinceridade, a alegria espontanea, a hospitali-
dade, a comunhao de ideias e a uniformidade de vida (PINTO, 2009, p. 10).

Instrumentista Colaborador Solista3
Uma habitual préatica das rodas de choro tradicionais e de fundamental importancia em

nossa reflexao sobre a préatica de conjunto, com reflexos da tradicao da roda de choro é a execu-
cao repetidas vezes, como um ensaio, de musicas compostas de melodias inéditas ou originais

2 Entrevista com Hamilton de Holanda - Concedida ao primeiro autor deste trabalho e transcrita em 17/04/2019.

3 Para este trabalho, adotamos inicialmente o termo correpetidor solista que tem origem etimolédgica do francés
co-repetiteur, e quer dizer: “que participa do ensaio”, para designar o instrumentista que executa o solo dos
choros. Aplicando a ideia na Roda de Choro, é o solista que auxilia na preparacao, formacéao e desenvolvimen-
to das habilidades do instrumentista acompanhador nas préaticas em conjunto. O importante papel de atuagao
desse solista nas rodas de choro é fundamental para a pratica dos acompanhadores e para a ampliagéo do rep-
ertdrio e exercicio pleno da oralidade e da préatica do ouvido intuitivo. Decidimos adotar em nosso trabalho, a
expressao (Instrumentista Colaborador Solista - ICS), Como substituicao ao termo “Correpetidor Solista”.
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efetuadas por um solista, para serem assimiladas pelos musicos acompanhadores, transmitin-
do oralmente a ideia central da melodia e da harmonia além da forma, dindmica, expressédo e
interpretacao.

O bandolinista Hamilton de Holanda comenta a atividade do colaborador solista em sua
préatica de ensino:

[...] a0 mesmo tempo, se eu me lembro bem, quando dava aulas em Brasilia, na escola de
choro, na escola de musica e em aulas particulares, eu era uma espécie de correpetidor,
porque... eu ficava fazendo os solos ali enquanto os alunos de cavaquinho, alunos de violao
iam fazendo a parte de harmonia e de ritmo. (HOLANDA, entrevista concedida ao primeiro
autor em 17/04/2019).

Essa atividade de correpetidor é utilizada por musicos e pedagogos do choro e é notdria
a contribuicao para o aprendizado harmonico e ritmico dos acompanhadores, para o desenvol-
ver da pratica em grupo, na técnica dos instrumentistas, para o estudo empirico da percepgéo e
memorizagao, além de transformar a sala de aula em ambiente propicio ao exercicio do ouvido
intuitivo*, caracteristico da roda.

Outro musico de referéncia no choro brasileiro, o violonista de sete cordas e compositor,
Luiz Otavio Braga®, pontua a necessidade de se praticar musica brasileira de conjunto, com re-
flexo do choro em um projeto de ensino,

A eficiéncia da roda-de-choro é uma questao de necessidade. A necessidade que se tem de
fazer musica em conjunto: para toda musica, independentemente de estilo e género. As es-
colas de musica que ensinam a musica de choro, hoje - e que nao havia, ha 40 anos - nao
podem prescindir de uma segura pratica de conjunto - a qual deve ser a menina-dos-olhos
do projeto de ensino. Os musicos que no passado se formaram na roda-de-choro, procura-
vam-na, porque sentiam essa necessidade inelutavel, era a chance de fazer prética de cho-
ro; se nao as tinham, recorriam as gravacdes. (BRAGA, entrevista concedida ao autor em
17/04/2019).

Refletindo sobre as contribuicdes das tradigdes informais da Roda de Choro para o ensino
das praticas de conjunto, sentimos a necessidade de inserir essa heranca metodologia, “mistu-
rada com a pratica” nas préaticas em grupo, dentro da formacao académica, na area da musica
brasileira popular.

CONSIDERAGOES FINAIS

As praticas de conjunto de choro, oriundas da tradicao e transmissao oral, conhecidas co-
mo Rodas de Choro, contribuem de forma relevante na formagéo do mdsico instrumentista de
cordas dedilhadas. Nas entrevistas que realizamos com renomados musicos profissionais do
choro, compositores e professores, concluimos que é pertinente a insercao de alguns dos pro-
cedimentos de aprendizagem, inerentes ao ambiente informal das rodas de choro no contexto
académico. A sistematizacao reflexiva das praticas assistemaéticas do ambiente do choro pode

4 Ouvido Intuitivo — Termo utilizado nas rodas de choro para designar a habilidade do misico acompanhador em
harmonizar as pecas, no ato de sua execugdo, sem a utilizacado de uma partitura ou qualquer recurso de leitura.

5 Violonista de 7 Cordas, compositor e professor da UNIRIO, Phd em histéria social pela UFRJ, atuou com grandes
nomes da musica Brasileira, entre eles Radamés Gnattali, e foi integrante da Camerata Carioca.
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contribuir para a area académica e ampliar as possibilidades organizacionais na preparacao de
aulas e capacitacao dos instrumentistas em sua atuagdo profissional. Vale ressaltar que mui-
tos dos aspectos que discutimos neste artigo ja foram testados em nossas aulas, com inimeros
alunos em nossos 37 anos de atuacgao, alunos que hoje sao profissionais atuantes no cenario
musical brasileiro. Portanto, este artigo apresentou um horizonte inicial dessa pesquisa que vi-
sa, a posteriori, propor uma sistematizacdo, um meétodo de ensino dos instrumentos de cordas
dedilhadas, para a formacao de musicos profissionais com fundamento nas tradi¢oes do choro.
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