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Resumo: Neste texto, discutiremos a relagdo que se estabelece entre intérprete e ouvinte na realizacao
musical visando apontar caminhos para o tratamento teérico de um fator até agora relativamente pouco
explorado nos estudos de performance musical. Para isso, lancaremos mao do conceito de contrato ve-
ridictorio, oriundo da semiética de linha francesa, e discorreremos sobre como essa ligacao entre enun-
ciador e enunciatario deixa marcas no préprio discurso, viabilizando assim uma abordagem imanente
do ouvinte/espectador. Conceito amplamente discutido em estudos linguisticos, o contrato veridictério
sera discutido aqui brevemente a partir de Greimas (1974), Barros (2001) e Fiorin (2015, 2016). Em
seguida, investigaremos o proveito que esse instrumental tedrico oferece ao campo musical, mais espe-
cificamente a performance musical. Dessa forma, poderemos incluir em nosso debate os atores da cena
performética que raramente, nos estudos académicos, possuem seu papel explicitado enquanto instan-
cia relevante na propria construgédo dos sentidos em uma performance musical. Ao incorporar o ouvinte/
espectador como elemento relevante na construcao do sentido global da performance, acreditamos con-
tribuir para o tratamento cientifico da performance na totalidade do ato, sem eleger artificialmente um
plano hierarquico entre seus participantes ou elementos constitutivos.
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The listener as a constructive element in musical performance

Abstrac: On this text, we discuss the relation that is established between performer and listener in a mu-
sical performance so as to suggest ways for the theoretical treatment of this factor that has not been up
to this point largely explore in the performance studies. In order to do so, we will use the concept of ve-
ridiction contract, established by the French school Semiotics, and discuss how the connection between
enunciator and enunciatee leaves traces in the discourse itself, thus promoting an immanent approach
to the notion of listener/spectator. Largely discussed in the linguistic studies, the concept of veridiction
contract will be briefly presented here through the contributions of Greimas (1974), Barros (2001) and
Fiorin (2015, 2016). We will then investigate the use of this theoretical tool in the musical field, more
specifically that of musical performance. This will enable us to include in our debate the actors in the
performance scene which rarely have their roles explicated in academic studies as relevant instances in
the construction of meaning in musical performance. In incorporating the listener/spectator as a relevant
element in the construction of the global meaning of performances, we believe that we are contributing
to the scientific treatment of the performance act as a whole, thus not artificially electing a hierarchical
plane of participants or constitutive elements.
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INTRODUCAO

Na pesquisa académica em performance musical, o papel do ouvinte/espectador raramen-
te possui um lugar explicito na construcdo de sentidos do discurso musical. A relagdo que se
estabelece entre o intérprete musical e o ouvinte/espectador é, geralmente, mencionada como
fundamental e necessaria na realizacao musical, ja que o intérprete em sua realizagdo musical,
via de regra, se dirige a um publico alvo. No entanto, o didlogo/tensao que se estabelece entre
essas duas instancias da cena performatica carece de um instrumental tedrico que possibilite
incluir o ouvinte enquanto elemento constitutivo da propria construcao discursiva na performan-
ce musical.
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A énfase na pesquisa em performance é ainda, majoritariamente, dada a partitura, ao pre-
paro técnico e as informacdes musicolégicas — instancias de grande importéancia e que incidem
diretamente na realizacdo musical —, no entanto, sdo apenas uma parte do ato performético.
Em outras palavras, o ato performatico ndo é tratado em sua totalidade e, além disso, conside-
racdes sobre a cena enunciativa e seus participantes também sao, muitas vezes, descartadas,
como, por exemplo, o ambiente, o publico, o contexto, etc.

Neste texto apresentaremos e exploraremos brevemente o conceito de contrato veridicto-
rio, oriundo da semidtica de linha francesa, mais especificamente da teoria enunciativa, e, em
seguida, investigaremos a pertinéncia que esse instrumental teérico pode ter em explicitar a
relacao performer/espectador em uma realizacao musical visando a construcao de sentidos no
enunciado musical.

O CONTRATO VERIDICTORIO

Enunciacéo e enunciado, ato e produto, sao objetos distintos, no entanto, possuem uma
estrutura similar. Nesse sentido, Greimas afirma que “a enunciagdo é um enunciado, cuja fun-
cao predicativa é a intencionalidade e cujo objeto é o enunciado discurso” (FIORIN, 2016,
p. 36). O proprio semioticista lituano explica que:

A enunciacdo possui uma estrutura que é aquela do enunciado e que, conhecendo a estru-
tura do enunciado e conhecendo um dos elementos deste enunciado que foi manifestado,
podemos, logicamente, pressupor a existéncia de outros elementos deste enunciado que se
chama enunciacao. (GREIMAS, 1974, p. 10).

O que se pretende mostrar é que, a partir de um enunciado, podem-se localizar as marcas
que remetem a enunciacao — ou seja, a enunciacao enunciada, os tracos deixados no texto do
ato pressuposto pela propria existéncia do objeto musical — mas, por tras dessas marcas, exis-
te ainda uma intencionalidade implicita, uma “visdo de mundo”, que é possivel depreender do
texto e que ajuda a construir a imagem do enunciador. Para ilustrar esse ponto, Fiorin (2015,
p. 139) utiliza o exemplo de um professor que diz “eu sou muito competente”, uma enuncia-
¢ao enunciada, explicitada no enunciado. No entanto, isso nao serve de prova para constatar a
competéncia do professor, isto €, para construir uma imagem de um enunciador competente —
e frequentemente tem o sentido inverso, o de gerar dlivida quanto a competéncia do professor:
“por que ele precisa afirmar isso?”. Ao contrario, essa imagem sera construida a medida que
discorrer sobre os temas, na organizagao de suas aulas, em sua relacao com os alunos, des-
sa maneira, implicitamente estara mostrando que é competente. Sobre isso, Bertrand (2003,
p. 96-97) afirma que:

Ja que a enunciacao é considerada como um ato entre outros, porque como todo ato ¢ orien-
tada, voltada para um objetivo e uma “visao de mundo”, ela pode ser considerada como um
enunciado cuja fungéo ¢ a “intencionalidade”. Essa intencionalidade se deduz da realizagédo
do ato de fala, assim como a intencionalidade de uma personagem da narrativa se 1€, pos-
teriormente, seguindo de trés para frente as transformacdes dos estados de coisas que ela
provocou.

Para que essa intencionalidade se efetive enquanto produtora de sentidos, é preciso tam-
bém levar em conta o sujeito que os apreende. Em outras palavras, quando o enunciador se
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enuncia, esta implicito no enunciado que ele acredita no que enuncia, que toma como verdade
o que diz. Para que exista uma aproximacao entre a producao de sentidos e a apreensdo desses
pelo enunciatario é necessario que esse também creia no que foi enunciado como verdadeiro.
Greimas (1974, p. 16) ilustra esse contrato da seguinte maneira:

A enunciacao é o lugar da veridicgdo. Quando eu digo, por exemplo, a terra é redonda, entre
o0 eu digo implicito e a terra é redonda é que se situa ainda uma modalidade do tipo: é ver-
dade que a terra é redonda. Isto quer dizer que transmito ndo somente a mensagem, mas
também minha estimativa de carater mais ou menos veridico desta constatacéao.

A essa relacao implicita entre enunciador e enunciatario, da-se o nome de contrato de ve-
ridiccao. Esse contrato, que determina o estatuto veridictério do discurso, é regido pelo tipo de
discurso e o contexto no qual esta inserido o enunciado, ou seja:

A verdade ou a falsidade do discurso dependem do tipo de discurso, da cultura e da socie-
dade, pois o que vale para uma entrevista politica ndo se aplica, por exemplo, ao texto lite-
rario, e o que se coloca para um discurso religioso na China nao tem o mesmo valor no Bra-
sil. (BARROS, 2001, p. 93).

O contrato veridictério nao procura tracar uma teoria sobre o verdadeiro ou o falso em si
mesmo, trata-se de “valores de verdade que cada um procura impor ao outro”, isto é, “o balan-
co incerto entre o ‘fazer crer’ de um lado e o ‘crer verdadeiro’ de outro” (BERTRAND, 2003, p.
99). Assim, o enunciador constréi uma imagem de si no intuito de convencer o enunciatario,
ou seja, ter credibilidade em seu dizer e estipular como o enunciatario deve interpretar a verda-
de do discurso. Além disso, o dizer-verdadeiro do discurso esta ligado também “a uma série de
contratos de veridicgao anteriores, préprios de uma cultura, de uma formacao ideologica e da
concepgao, por exemplo, dentro de um sistema de valores, de discurso e de seus tipos” (BAR-
ROS, 2001, p. 93-94). Em sua experiéncia de mundo, o enunciatério sabe da impossibilidade
de alguém sair voando e atirar raios pelos olhos, no entanto, em um filme de super-herdis, por
exemplo, aquilo é verdadeiro e deve ser interpretado como verdade. Do mesmo modo, em um
discurso irbnico, o contrato veridictdrio é apresentado da seguinte forma: entenda o inverso do
dito. Quando Mozart, em sua obra K. 522 “Ein musikalischer Spass”, compoe propositadamen-
te com o objetivo de que a musica seja percebida como primaria, monétona, com fraseado as-
simétrico, erros de harmonia, aparente confusdo das claves utilizadas em alguns instrumentos,
utilizagao de contrastes dinamicos em momentos inoportunos, entre outros recursos, o com-
positor o faz com a ideia de satirizar compositores incompetentes. Nesse caso, o contrato veri-
dictério sugere a sétira, o riso. Todos esses “deslizes” da composicdo devem ser tomados como
piadas: o enunciador estd imitando um compositor ruim.

Portanto, estabelecido o contrato veridictério, o convencimento do enunciatario se situa-
r4 em relacao as estratégias discursivas utilizadas pelo enunciador que, consequentemente, ira
construir uma imagem de si a partir de sua enunciacao. Assim, a estratégia discursiva e a ima-
gem do enunciador estdo estreitamente ligadas, pois a imagem se construira na medida em que
o discurso é enunciado. Greimas (1974, p. 14) exemplifica duas estratégias discursivas através
do exemplo de dois importantes oradores franceses:

Toda distancia entre Sao Vicente de Paula e Bossuet no contexto francés situa-se ai. Sao Vi-
cente de Paula, que era um mestre em retédrica, dizia que era preciso pregar o Evangelho,
pregar a boa nova: ela alcanca, nao ha problema, se vocé disser verdadeiramente. Isso sig-
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nificaria, provavelmente, que se vocé assume inteiramente aquilo que vocé diz, aquele que
esté na outra ponta da mensagem aceitara e assumira a mesma fé. Ao passo que, para Bos-
suet, para que a comunicagao se efetue, é preciso ornamenta-la, é preciso agradar, utilizar a
retérica inteira como meio de persuasao, como meio de efetivar a mensagem.

Na citagao acima, percebem-se duas estratégias discursivas diferentes para convencer o
interlocutor, duas estratégias em grande medida opostas, mas igualmente verdadeiras em seu
contrato com o enunciatario — note-se que se trata de dois grandes oradores. Em cada uma,
cria-se uma imagem também distinta do enunciador.

O OUVINTE/ESPECTADOR COMO CONSTRUTOR DO DISCURSO MUSICAL

Apesar da pouca atencao que recebe na investigagao cientifica da performance, podemos
argumentar que o enunciatario pode, ainda assim, aparecer marcado no discurso musical de
diferentes maneiras. Um intérprete musical, por exemplo, fara escolhas que englobam desde
a escolha do repertorio a ser realizado até opgodes interpretativas de sua execucéao, que levarao
em conta seu alocutario de maneira explicita ou implicita. O ouvinte, nesse caso, pode ser uma
pessoa, um grande publico em uma sala de concerto, um tu imaginario, etc. As mesmas con-
sideracdes podem ser feitas a um enunciado grafado, como é o caso de uma partitura. Nesse
caso, o compositor também seguira diretrizes de decoro, inovacao e conservacao, opcoes esté-
ticas, entre outras, que aparecerao marcados na notagao de sua obra levando em conta o tu a
guem se dirige, na forma de seus contemporaneos, seus pares, seus intérpretes possiveis, etc.

A relacao performer/espectador aparece marcada no enunciado também pela relacéao in-
terdiscursiva que os sujeitos da enunciacao estabelecem. Assim, nao se trata de uma analise
apenas imanente, pois todos os aspectos discursivos marcados no enunciado se situam, tam-
bém, em relacdo a outros discursos: interpretacdes anteriores, estudos musicolégicos e criticas
que circulam em seu tempo, enfim, toda sorte de texto musical e paramusical com que venha
a dialogar de forma mais ou menos explicita. Um intérprete musical, por exemplo, enquanto
enunciador, decide-se por determinados elementos interpretativos, técnico-instrumentais e as-
sim por diante, sempre se situando em relacao a outros discursos, a partir de referéncias pré-
vias, fato que ocorre consciente ou inconscientemente. Em outras palavras, a construcao de to-
dos esses elementos subjetivos do intérprete se constroem pela aceitacéo, negacao, adaptacao,
etc., com relacado a outras propostas, de outros enunciadores, com os quais age dialogicamente.
O mesmo raciocinio pode ser aplicado a inimeros outros fatores que podem ser pressupostos
pelo enunciado-discurso, por exemplo, a sua escolha estética, o instrumento utilizado, a roupa
que ira usar, entre outras, todas essas escolhas aparecem marcadas no discurso e se colocam
em relacao a outros discursos (OLIVEIRA LEMOS, 2019).

Outro fator importante é a imagem que o enunciador cria de si mesmo e as estratégias
discursivas utilizadas para efetivar sua proposta. Na outra ponta, esta o enunciatério, que pode
aceitar, negar, duvidar, em outras palavras, interpretara a proposta do enunciador. Sobre essa
relacao, Barros (2001, p. 92-93) nos explica que:

Enunciador e enunciatério sao desdobramentos do sujeito da enunciacdo que cumprem pa-
péis actanciais de destinador e destinatério do objeto-discurso. Dessa forma, o enunciador
coloca-se como destinador-manipulador, responsavel pelos valores do discurso e capaz de
levar o enunciatério, seu destinatério, a crer e a fazer. O fazer manipulador realiza-se no e
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pelo discurso, como um fazer persuasivo. O enunciatario, por sua vez, manipulado cognitiva
e pragmaticamente pelo enunciador, cumpre os papéis de destinatério-sujeito, ainda que o
fazer pretendido pelo enunciador nao se realize. O fazer interpretativo do enunciatario, que
responde ao fazer persuasivo do enunciador, ocorre também no discurso-enunciado.

A relacéo entre enunciador e enunciatario nao segue, assim, um sentido Unico. Nao é ga-
rantido que a producao de significados do enunciador coincida com a apreensao do enunciata-
rio. Assim, se de um lado o enunciador constréi uma imagem de si e traca uma estratégia dis-
cursiva para fazer-crer o enunciatario, esse por sua vez interpretarad o discurso atribuindo-lhe
valores. Nessa tensao entre os sujeitos da enunciagdo, serao negociados valores que podem ser
aceitos ou nao.

Dessa forma, o conceito de contrato veridictério no campo musical, ou seja, na relacao
intérprete/ouvinte em uma performance musical faz com que o ouvinte nao apenas determine
parte das escolhas do intérprete a priori, ou seja, influencie a escolha do repertério ou as deci-
soes interpretativas, mas também no préprio ato performatico. O intérprete que resolva deter-
minar todas as suas escolhas previamente sem levar em conta a performance pode frustrar-se
em decorréncia da nao correspondéncia entre o imaginado e o realizado. Tal distancia entre a
concepgao e o fato concreto é fruto dos diversos fatores moventes que podem afetar a realiza-
cao musical. Logo, o intérprete deve estar preparado para adequar suas decisdes no decorrer
do préprio ato performatico. Muitas vezes isso representara decisoes diferentes das previamen-
te planejadas: “Todo locutor deve incluir em seu projeto de acdo uma previséo possivel de seu
interlocutor e adaptar constantemente seus meios as reagées percebidas do outro” (DAHLET,
2005, p. 57).

A titulo de breve exemplo, é possivel considerar que em uma performance ao vivo, o intér-
prete possa reconsiderar a projecdo sonora de seu instrumento em relagéo ao espaco e como o
som se propaga, fatores que, em primeiro lugar, incidirao na relagdo com seu alocutério. Isto €,
geralmente, o performer se preocupara em garantir que o publico o escute, em outros termos,
projetard uma realizagado que adeque sua interpretacao as possibilidades acusticas do espaco.
Dessa maneira, o intérprete pode escolher uma faixa dinamica diferente daquela projetada em
seus estudos, de modo a aproximar o efeito pretendido previamente e as possibilidades espa-
ciais da realizacao musical, o que incidird diretamente em sua execucao técnico-instrumental.

CONSIDERAGOES FINAIS

0 elo existente entre musico e plateia é inerente ao fazer performatico, todavia, essa ten-
sao/negociacao de valores existente entre os sujeitos da enunciacao na performance musical
ainda nao marca grande presenca nos estudos académicos, em especial na construcao de sen-
tidos que se podem depreender oriundos dessa correlacdo presente na cena performatica. Des-
sa maneira, 0 conceito de contrato veridictério aplicado a area musical traz uma perspectiva
positiva de operacionalizagcao do ouvinte enquanto construtor do discurso musical, além de in-
troduzir um corpo tedrico, ja consolidado na area linguistica, pertinente a investigacao em per-
formance musical, e, assim, pode apresentar elementos esclarecedores que contribuam para a
propria construcao de uma cientificidade na area musical.

Fizemos apenas algumas ilustracoes de aplicagdo no campo musical, basicamente, atra-
vés de marcas deixadas pelo ouvinte/espectador a priori na atividade do intérprete, no proprio
ato performatico, bem como em possiveis relacoes intertextuais. Todavia, temos ciéncia que ca-
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da uma das ilustracdes poderia ter sido mais aprofundada, além de, possivelmente, ndo termos
contemplado outras possibilidades de depreenséo de sentido do discurso musical pela presenca
do ouvinte/espectador. Ainda assim, acreditamos que alcancamos o objetivo proposto para es-
te trabalho: apresentar o conceito de contrato veridictério, bem como operacionalizar essa base
tedrica na area musical. O conceito apresentado mostrou-se eficiente para os nossos propésitos
e as discussoes empreendidas e as propostas de didlogo entre a musica e a linguistica sugeri-
das aqui abrem caminho para uma maior exploragao e, também, para investigacoes futuras.
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