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Resumo: Este artigo trata do uso de técnicas percussivas no contrabaixo, no repertério armorial', em
dois diferentes contextos: a percussao utilizada pelo contrabaixista Xisto Medeiros (1972), no Grupo
Quinteto da Paraiba, como também a percussao utilizada pelo autor, no trabalho colaborativo da pe-
ca “Jurema Encantada” do compositor Danilo Guanais (1965). Objetiva-se apresentar a existéncia de
técnicas estendidas TE, presentes no uso percussivo do contrabaixo, a partir de um repertério armorial.
A metodologia foi aplicada por meio de entrevistas semiestruturadas e encontros presenciais com o con-
trabaixista do Quinteto da Paraiba e o compositor da Jurema Encantada. Também foram utilizadas fer-
ramentas eletronicas como audio, video, CDs, DVDs e partituras. A revisao bibliografica ampara-se nos
estudos feitos por Queiroz (2002), Lima (2014), Holschuh (2017), Ventura (2007), que tratam do Mo-
vimento Armorial, como também Rosa (2014), Ray (2011), Ferraz (2011) e Borém (2016), que falam
sobre 0 uso da TE no contrabaixo acustico. Espera-se por intermédio deste artigo, contribuir para discus-
soes sobre o0 uso de efeitos percussivos no contrabaixo acustico no repertério armorial.

Palavras-chave: Musica Armorial. Técnica estendida. Quinteto da Paraiba. Jurema Encantada. Baixo
acustico.

Técnicas percussivas no contrabaixo em duas obras do repertério armorial:
Toré de Anténio Madureira e Jurema Encantada de danilo guanais

Abstract: This article deals with the use of double bass percussive techniques, in the armorial reper-
toire, in two different contexts: the percussion used by the double bassist Xisto Medeiros (1972), in the
Quinteto da Paraiba Group, as well the percussion as that used by the author, in the collaborative work
of the piece “ Jurema Encantada "by the composer Danilo Guanais (1965). The objective is to present
the existence of extended TE techniques, present in the percussive use of double bass, from an armorial
repertoire. The methodology was applied through semi-structured interviews and face-to-face meetings
with the bassist of Quinteto da Paraiba and the composer of Jurema Encantada. Electronic tools such
as audio, video, CDs, DVDs and sheet music were also used. The literature review is supported by the
studies. made by Queiroz (2002), Lima (2014), Holschuh (2017), Ventura (2007), which deals with
Movimento Armorial, as well as Rosa (2014) and Ray (2011), who talk about the use of TE on acoustic
bass. Through this article, we hope to contribute to discussions about the use of percussive effects on
acoustic double bass in the armorial repertoire.

Keywords: Armorial Music. Extended technique. Quinteto da Paraiba. Jurema Encantada. Acoustic
bass.

I De acordo com Ariano Suassuna, o Movimento Armorial foi criado na década de 70 do século XX, e objetivava a
construcao (a partir da uniao de artistas e escritores) de uma arte brasileira erudita, fundamentada na raiz pop-
ular da nossa cultura. “Procuramos essa arte também com o objetivo de lutar contra o processo de descaracter-
izacado e de vulgarizagao da cultura brasileira.” (SUASSUNA apud LIMA, 2014, p. 11).
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INTRODUGAO

O presente artigo trata do uso de técnicas estendidas para contrabaixo acustico, presen-
tes no repertério armorial. Utilizaremos dois exemplos do seu uso: a) o registro da gravagao
da obra Toré de Antdnio José Madureira (1949), lancado pelo grupo Quinteto da Paraiba em
1998; e b) a pega Jurema Encantada para contrabaixo solo de Danilo Guanais. A delimitacao
deste artigo refere-se as técnicas estendidas utilizadas pelo contrabaixo nos dois contextos ci-
tados. O objetivo principal é apresentar os efeitos percussivos utilizados tanto na pega Toré co-
mo na Jurema Encantada, como exemplos de possibilidades idiomaticas para o contrabaixo.
A justificativa para a escolha do tema é apresentar elementos que contribuam para um maior
conhecimento sobre os efeitos percussivos aplicados no contrabaixo no repertério armorial. A
metodologia amparou-se em revisao de literatura, reunides presenciais e entrevistas semies-
truturadas com o compositor Danilo Guanais e com o contrabaixista do Quinteto da Paraiba,
Xisto Medeiros. Também foi utilizada correspondéncia eletronica para troca de informacoes,
como também 4udios e partituras das obras em estudo. Este artigo € um recorte de uma pes-
quisa em andamento, que trata da colaboragdo entre compositor e intérprete na peca Jurema
Encantada. Pretende-se apresentar o uso de técnicas estendidas, que resulta em uma poética
inovadora, buscando contribuir para a ampliacao das possibilidades idiomaticas no repertério
para o contrabaixo.

DANILO GUANAIS

Danilo Guanais tem uma carreira consolidada como compositor, violonista, e atualmente é
professor doutor da Escola de Musica da UFRN, lecionando Linguagem e Estruturacao Musical
nessa universidade. Segundo Lima (2014, p. 32), “O paulistano mais potiguar que Sao Paulo
j& produziu” nasceu em 29 de marco de 1965, sua familia mudou-se para Natal, Rio Grande
do Norte, antes de ele completar um ano de vida.

Compoe para diversas formagdes da musica erudita. Aléem de arranjador, tem composto
“diversas trilhas sonoras para teatro, cinema e danga, e até pela literatura” (QUEIROZ, 2002,
p. 21). Guanais recebeu diversos prémios, sendo dois internacionais (V Festival Internacional de
Teatro em Pelotas - RS e || Festival Internacional de Artes Cénicas de Resende - RJ) (NOBREGA,
2000 apud HOLSCHUH, 2017, p. 36-37).

A influéncia do armorial em sua carreira é destacada por Lima (2014) e Queiroz (2002),
em suas dissertacoes de Mestrado. No trabalho de Queiroz (2002), encontra-se disponivel um
catalogo de obras do compositor, em que ha destaques para obras compostas em estilo Armo-
rial. De acordo com Holschuh (2017), trés entre suas composicdes mais importantes sao con-
sideradas como parte desse estilo. Sao elas: a Missa de Alcacuz (1996) (GUANAIS, 2012); a
Sinfonia n. 1 (2002) (GUANAIS, 2002) e a Paixao segundo Alcacus (2013) (GUANAIS, 2013)
(HOLSCHUH, 2017, p. 36-37).

Sua obra mais antiga em estilo armorial é a Missa de Alcacuz (GUANAIS, 2012 apud
HOLSCHUH, 2017, p. 37). Atualmente, Guanais se dedica a um conjunto de composicoes
para solistas de instrumentos de corda (Violino, Viola, Violoncelo e Contrabaixo), intitula-
da Tetralogia das Tragédias. Compoem essa tetralogia Com loro nei fiume, para viola solo;
O Caldeirao dos Esquecidos, para violino solo; Jurema Encantada, para contrabaixo solo; e
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a Ultima, uma peca para violoncelo solo, com argumento e nome nao definidos até o presen-
te momento?.

O CONTRABAXISTA XISTO MEDEIROS

Xisto Medeiros nasceu em Patos/PB. E Cantor, compositor, contrabaixista, arranjador e
produtor. Iniciou seus estudos em musica aos 13 anos sob a orientagao do seu tio Joao Linha-
res e do professor Hector Rossi. Tem atuado muito fortemente na musica brasileira em seus vé-
rios estilos, dividiu o palco com grandes nomes da musica, a exemplo de Nelson Ayres, Nailor
“Proveta” Azevedo, Leo Gandelman, Carlos Malta, Toninho Ferragutti, Richard Galliano, Maes-
tro Duda, Toninho Horta, Roberto Sion, Didier Lockwood e Ricardo Herz. Também tocou e gra-
vou com Sivuca, Maestro Moacir Santos, Arthur Maia, Richard Bona, Chico César, Lenine, Zeca
Baleiro, Elba Ramalho, Elomar, Xangai, Antonio Nébrega, Virginia Rosa, Totonho, Luis Pastor,
Arnaldo Antunes, Sandra de Sa, Vitor Ramil, Zélia Duncan, Ana Carolina, Catia de Franca, Vital
Farias, Orquestra Armorial, entre outros.

Xisto Medeiros é professor de contrabaixo elétrico e acuUstico da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB) e ocupa o cargo de primeiro contrabaixo da Orquestra Sinfénica da Paraiba (OS-
PB). Integra os grupos JPSax e Quarteto de Baixo Elétrico da Paraiba (Paraibass). E como inte-
grante do Quinteto da Paraiba que Xisto Medeiros desenvolveu uma linguagem singular para o
contrabaixo acustico, com uso de técnicas estendidas, explorando sonoridades percussivas que
chamou de Zabumbaixo (uso da caixa acUstica do contrabaixo como instrumento percussivo,
semelhante ao Zabumba).

TECNICAS ESTENDIDAS E O CONTRABAIXO

Sobre o conceito de técnicas estendidas, Rosa (2014) compreende que ha duas visoes
atualmente mais aceitas por estudiosos do tema: “elementos inovadores ou elementos tradicio-
nais em contextos diferenciados” (ROSA, 2014, p. 836). Acreditamos que as técnicas estendi-
das aplicadas, tanto na Jurema Encantada de Guanais quanto na gravagéao de Toré pelo Quin-
teto da Paraiba, encontram-se elementos inovadores para o repertério do contrabaixo.

Ainda sobre a conceituacao de técnicas estendidas, Ray (2011) argumenta que autores
usam os termos “estendida” e “expandida” com o mesmo significado, seja na referéncia a técni-
cas inovadoras na “forma de execucao”, seja no “contexto em que sao executadas” (RAY, 2011
apud ROSA, 2014, p. 836).

Considerando a conceituacao de Ray (2011), chamaremos a técnica investigada por nés
de estendida, por entender que é o caso de uma técnica de carater inovador.

De acordo com Ferraz, a expressao “técnicas estendidas” estd associada as técnicas de
performance instrumental, “se tornou comum no meio musical a partir da segunda metade do
século XX" e se referem “aos modos de tocar um instrumento ou utilizar a voz que fogem aos
padroes estabelecidos principalmente no periodo classico-romantico”. (FERRAZ, 2011, p. 11).
Ainda de acordo com esse autor, “pode-se dizer que o termo técnica estendida equivale a téc-
nica nao-usual: maneira de tocar ou cantar que explora possibilidades instrumentais, gestuais

2 Informacéo fornecida por Danilo Guanais, em sua casa, em Natal, em outubro de 2017.
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e sonoras pouco utilizadas em determinado contexto histérico, estético e cultural. (FERRAZ,
2011, p. 11).

Ferraz lembra que ocorreram varias “transformacoes importantes na instrumentacao e na
orquestracao desse inicio de século, as quais viriam a permitir aos compositores explorar novas
possibilidades instrumentais na musica orquestral, o que acarretou “uma profunda transforma-
cao da escritura composicional, seja ela para instrumento solista, para grupo de cdmara ou pa-
ra orquestra”. (FERRAZ, 2011, p. 19).

Sobre o inicio da utilizacao de técnicas estendidas no contrabaixo, Rosa (2014) apresenta
um dado bastante relevante, havendo registros de sua utilizagao j& no século VII:

No contrabaixo é possivel tracar um breve histérico da utilizagao de TE. Possivelmente o
primeiro compositor a utilizar TE no contrabaixo foi Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-
1704). Em sua obra Battalia, composta em 1673, Biber lanca mao de varios parametros
que justificam o enunciado anterior, sendo possivel perceber um grande interesse na ex-
ploracéo de sonoridades que s6 voltariam a ser investigadas no século XX. (ROSA, 2014,
p. 836).

Biber foi um precursor bastante original do uso de técnicas estendidas, ainda mais
quando se observa que essa utilizagdo so6 voltaria a ser investigada no século XX. De qual-
quer modo, “toda pratica instrumental sempre implicou em técnicas estendidas, resultantes
da propria experimentacao musical com recursos instrumentais e vocais” (FERRAZ, 2011,
p. 12). Na musica moderna e no caso da Jurema Encantada, por exemplo, ha uma drama-
ticidade que deve ser construida. A peca de Guanais é programatica, ela se propde a contar
uma histéria, Ferraz argumenta que o uso de “diferentes sonoridades, de diferentes tipos de
ataque, o som al ponticello (ao cavalete), o som alla tastiera (sobre o espelho), isso nao é ja-
mais um fim em si. Na realidade, isso responde sempre, digamos, a um desenho dramatico”
(FERRAZ, 2011, p. 15-16). Borém, em artigo que trata da utilizagdo de TEs em musica po-
pular, afirma que:

[...] em relagdo ao desenvolvimento e utilizacdo da escrita instrumental idiomatica conhe-
cida como técnicas estendidas, observa-se que isto € quase inexistente ou, em uma pers-
pectiva otimista, é ainda muito timida nos arranjos de musica popular. Uma das razoes pa-
ra esta caréncia esta no fato dos tratados de orquestracao ou referéncias de instrumentacao
estarem muito desatualizados. No caso do contrabaixo acustico, que nao foge a regra dos
outros instrumentos orquestrais, hd muito poucas referéncias. As duas principais ndo foram
escritas por tedricos da orquestracao, arranjadores ou compositores de renome, mas por
instrumentistas. Estas fontes referenciais surgiram no Gltimo quartel do século XX e, ainda
hoje, permanecem isoladas como poucas e relevantes referéncias sobre este assunto. The
Contemporary Contrabass, do contrabaixista norte-americano Bertram Turetzky, foi publica-
do pela primeira vez em 1974 e teve uma edicao revisada somente depois de duas déca-
das (TURETZKY, 1989). J4 Modes of playing the double bass: a dictionary of sounds, que é
um dicionério de técnicas estendidas escrito pelo contrabaixista francés Jean-Pierre Robert
(1995), se tornou o primeiro livro a incluir um CD com &udios ilustrativos dos procedimen-
tos nao-tradicionais de mao esquerda e de mao direita no contrabaixo. (BOREM, F.; CAM-
POS, J. P, 2016, p. 49).

Embora tenhamos uma caréncia de materiais de orquestracao atualizados, “onde ha

muito poucas referéncias para o contrabaixo” (BOREM, 2016). H4 uma produgéo aconte-
cendo, seja em trabalhos colaborativos entre compositor e intérprete (por exemplo, a pega de

#



Textos Completos das Comunicacoes Orais PERFORMUS 19 ﬁ

Brazil - Colombia « Norway october 23-26, 2019

Guanais), seja a partir de iniciativas de contrabaixistas como Borém, Rosa, Medeiros, dentre
outros.

Nesse sentido, acreditamos que tanto as TEs presentes na pega Toré, gravada pelo Quin-
teto da Paraiba (nomeada por Xisto Medeiros como Zubumbaixo), quanto a que foi aplicada na
Jurema Encantada (que chamamos de arco/pizzicato/percussao), sao contribuicbes que apre-
sentam elementos inovadores para o repertério do contrabaixo.

TECNICAS PERCUSSIVAS NA CONSTRUGAO DA OBRA JUREMA ENCANTADA

Passaremos agora a apresentar a TE que nomeamos de arco/pizzicato/percussao, utili-
zada na Jurema Encantada. Na Figura 1, penso que se encontra o exemplo mais significativo
da origem da ideia que desenvolvemos em colaboragdo com Guanais. Foi 0 momento em que
surgiu a nossa primeira contribuicao significativa para a peca. Essa experimentacao, sendo ba-
seada no conhecimento empirico da musica armorial, deu subsidios para as proposicdes, tanto
de Guanais quanto as minhas. Dessa forma, como podemos ver na Figura 1 abaixo, a propo-
sicao de Guanais era a execucao da percussao com a mao direita, no tampo do instrumento,
a nossa sugestao foi a percussao com a mao esquerda no brago do instrumento, o que resul-
tou num efeito percussivo mais fluido e ao mesmo tempo bastante inovador, que chamamos
arco/pizzicato/percusséo. Ele é a juncao do pizzicato com a batida da mao esquerda por cima
das cordas, alternado com o uso do arco. A sonoridade que resultou se deve ao uso, inclusive,
do som da batida do anel usado em minha mao esquerda, o efeito sonoro tornou-se inusitado
também por conta desse choque da méao junto com o anel. Na Figura 2, apresentamos como
ficara a versao final desse excerto da Jurema Encantada. Além da partitura, encaminhamos o
link para a audigao dos excertos da Jurema Encantada: https://www.youtube.com/watch?v=-
V08dIMdeabg e de Toré: https://www.youtube.com/watch?v=eettOaMwzwU&list=RDMMeet-
tOaMwzwU&start radio=1.

Lol
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Figura 1. Partitura original do efeito arco/pizzicato/percussado com a mao esquerda
(que posteriormente foi modificado como na figura 2).
Fonte: Guanais (primeira versao do Mov. II).

Abaixo, na Figura 2, apresentamos o trecho da partitura finalizada, o arco permaneceu o
mesmo, porém a figura ritmica foi modificada. Em lugar da percussao no tampo, como proposto
anteriormente por Guanais, fizemos a percussao diretamente no espelho do instrumento:

“
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- como un eco
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Figura 2. Versao do arco/pizzicato/percussdo com as sugestdes propostas por mim.
Fonte: Guanais (primeira versao do Mov. Ill).

0 USO PERCUSSIVO EM TORE PELO QUINTETO DA PARAIBA

l

D > >
— Figura 3. Exemplo da “levada” do triangulo (linha de cima)
——3—+—F—3%—{ e zabumba no Baido (linha de baixo).
- .« Fonte: Cortes (2014).

Essa figura do Baiao, apresentada por Cortes, influenciou de maneira decisiva a TE utiliza-
da na pega de Guanais, o ritmo grave do Zabumba junto com o Bacalhau foram os definidores
da ideia que se desenvolveu posteriormente.

Pode-se dizer que essa ideia permeou igualmente o trabalho feito por Xisto Medeiros no
Quinteto da Paraiba. Em entrevista dada ao autor deste artigo no ano de 1998 (ano em que foi
gravado o primeiro CD do Quinteto, com o titulo de Armorial e Piazzolla), apés fazermos uma
audicao de todo o CD, fiquei extremamente surpreso com o uso que Xisto Medeiros fez de ele-
mentos percussivos, especialmente nas musicas do repertério armorial. Perguntei, entao, como
ele havia desenvolvido essa forma de tocar percussao no contrabaixo:

Eu nasci no Sertao Paraibano, na cidade de Patos, convivi com a musica tocada nas feiras
e mercados da cidade, era comum ouvirmos o trio nordestino tradicional de Sanfona, Trian-
gulo e Zabumba, essa sonoridade e esse ritmo, fazem parte da minha formagéo, estao nas
minhas origens musicais (Informacao verbal).

Abaixo, apresentamos excertos (Figuras 4, 5 e 6), retiradas da partitura do contrabaixo de
Toré, que Xisto Medeiros nomeou de Zabumbaixo, devido a forma de pensar o ritmo, asseme-
Ihando-se a figura ritmica do Zabumba, tipica do Baiao Nordestino. O arranjo original foi feito
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por Adail Fernandes, arranjador de grande parte das pecas gravadas pelo Quinteto da Paraiba.
Adail foi o primeiro contrabaixista do grupo, arranjador e contrabaixista com uma contribuicao
relevante para a musica brasileira e nordestina em particular.

Na secao A da Figura 4 e na segao C da Figura 5, encontram-se as figuras ritmicas que fo-
ram modificadas por Xisto Medeiros, ao substituir a “batida na caixa”, proposta por Fernandes,
pelo uso da ponta do arco PA (ponta do arco no espelho), descrito na Figura 7.

vc\ -mL -
Figura 4. Partitura da parte A do Toré.

Fonte: Xisto Medeiros.

Figura 5. Partitura da parte C e D do Toré.
Fonte: Xisto Medeiros.

Abaixo, na Figura 6, encontra-se o glossario explicativo descrito por Fernandes (que rees-
crevo a seguir), para orientar como deveria ser feita a percussao no contrabaixo:

* Batidas ¢/ as maos na caixa (referindo-se a caixa acustica do baixo, destaque nosso),
uma de cada lado do instrumento, procurando dois sons diferentes (mao direita som grave, mao
esquerda som agudo).

** Batida com a mao esquerda na caixa.

Na terceira orientacao, Adail usa uma estrela como marcador do item: Abafando o pizzi-
cato acentuadamente.

e o e e 3 S S B A e i 2 <=3

To) parioh O A MU EQUERDA w4 cAixA (:?niew:‘:ona::
(R) BRI o WTZICAD AETUADAHENTE ERTE, yo 7T

Figura 6. Indicacoes de técnicas estendidas na partitura de Toré (Texto transcrito acima).
Fonte: Quinteto da Paraiba.
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Assim como aconteceu na Jurema Encantada, em que propomos a modificacao na parte
de contrabaixo, Xisto Medeiros propds algumas modificacdes na execucao da percussao do Toré,
os ritmos foram modificados a partir do material proposto na partitura original, apresentando
uma ritmica mais idiomatica da Musica Armorial, como pode ser observado nas transcricoes es-
critas por mim na Figura 7, a partir da gravacao executada pelo Quinteto da Paraiba:

Primeira Segunda Terceira Quarta .
2 Célula Célula Célula Célula

F FT F T Col legno F PA

Figura 7. Transcricao dos ritmos utilizados por Xisto Medeiros no Toré.
Fonte: Transcricdo do autor.

Convencionamos o uso das letras F (fundo da caixa acustica), T (tampo da caixa acusti-
ca), e PA (ponta do arco percutindo no espelho). Fizemos isso porque com a nova concepcao
aplicada por Xisto Medeiros, a partitura original ja nao é suficiente para o entendimento da exe-
cucao da pega.

As células ritmicas aplicadas por Xisto Medeiros sao bastante semelhantes a partitura ori-
ginal (Figs. 4, 5 e 6), no entanto, a forma como sao aplicadas (Figura 7) se diferencia bastan-
te da parte original, pelo uso, tanto de regides diferentes do tampo do instrumento (que no ar-
ranjo original é chamado de “caixa”) como pelo uso do arco percussivamente, causando uma
sonoridade que se aproxima mais do “bacalhau” caracteristico do Zabumba. Na quarta célula
(Figura 7), o ritmo PA causa o efeito exato do bacalhau do zabumba.

CONSIDERAGOES FINAIS

Observados os exemplos musicais advindos da composicao para contrabaixo de Guanais,
como também na execugao do contrabaixo de Xisto Medeiros, encontramos exemplos de TEs
bastante inovadoras. Como vimos, ja existem, no Brasil, alguns estudos académicos sobre a
utilizacao da TE no contrabaixo acustico, acreditamos ser um dado importante, que mereceria
no futuro um trabalho mais aprofundado sobre o assunto. A peca Toré, gravada por Xisto Me-
deiros no Quinteto da Paraiba e a escrita da Jurema Encantada para contrabaixo de Guanais,
sao exemplos do uso de TEs aplicadas ao contrabaixo. A peca Jurema Encantada de Guanais
¢ fruto de um trabalho colaborativo entre esse autor e o compositor Danilo Guanais, e foi uma
oportunidade ideal para experimentacoes de possibilidades do uso de TE para o contrabaixo.
O fato de serem obras de carater armorial cria um espaco privilegiado para a utilizacao de re-
cursos ritmicos advindos da musica nordestina como o Baido, por exemplo. A familiaridade com
esses ritmos nos auxiliou tanto no desenvolvimento de novas ideias como também em sua apli-
cacao, visto que é resultado também da vivéncia do intérprete com o estilo musical que faz par-
te de suas primeiras escutas.

Esperamos que este artigo seja uma contribuicao para discussoes futuras sobre o repertério
para o contrabaixo e possa ampliar suas possibilidades interpretativas, por meio do uso de TE.
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