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Resumo:�(VWH�WUDEDOKR�DSUHVHQWD�XPD�SHVTXLVD�WHyULFR�SUiWLFD�VREUH�D�UHSUHVHQWDomR�GD�PXOKHU�HP�FH-
na, partindo de algumas obras do teatro musical brasileiro. Personagens femininas carregam padrões? 

4XDLV"�4XH�YR]HV�OKHV�VmR�GDGDV"�2�TXH�DV�PRYHP"�&RPR��TXDQGR�H�SRU�TXH�FDQWDP��JULWDP�RX�VL-
OHQFLDP"�)RUDP�IHLWDV�OHLWXUDV��HVFXWDV�H�DQiOLVHV�GH�REUDV�GH��&KLFR�%XDUTXH��*LDQIUDQFHVFR�*XDUQLH-
UL��%HUWROW�%UHFKW��YHUV}HV�EUDVLOHLUDV��H�/LQFROQ�$QWRQLR��FRP�FDQo}HV�H�SHUVRQDJHQV�FRQVDJUDGDV�QDV�
vozes de atrizes e cantoras brasileiras como Bibi Ferreira, Marlene, Georgette Fadel e Cida Moreira. Em 

VHJXLGD��IRUDP�VHOHFLRQDGRV�WUHFKRV�H�FDQo}HV�SDUD�FULDU�D�GUDPDWXUJLD�GD�SHUIRUPDQFH��EXVFDQGR�QR-
vos elos entre diversas faces do universo feminino. As concepções dos arranjos e do todo foram guiadas 

pela investigação de gestos interpretativos, explorando componentes musicais e cênicos; vozes cantada 

e falada; e outras sonoridades, e pela valorização do estado de presença e do diálogo entre performers 

H�S~EOLFR��$OJXQV�SDGU}HV�FRPXPHQWH�DVVRFLDGRV�jV�ÀJXUDV�GH�PXOKHUHV�IRUDP�UHFRQKHFLGRV�H�GHVWD-
FDGRV�QDV�REUDV�VHOHFLRQDGDV��WUD]HQGR�D�UHÁH[mR�VREUH�FRPR�XPD�FRQVWUXomR�VLPEyOLFD�VH�Gi�WDPEpP�
em relação a outras.

Palavras-chave: Teatro musical brasileiro. Gesto interpretativo. Performance cênico-musical. Represen-

WDomR�GD�PXOKHU�HP�FHQD�

Are we all crazy?  
²�$�UHÁHFWLRQ�DERXW�UHSUHVHQWDWLRQ�RI�WKH�ZRPDQ�LQ�ZRUNV�DQG�VRQJV�RI�%UD]LOLDQ�PXVLFDO�WKHDWHU

Abstract:�7KLV�OHFWXUH�UHFLWDO�SUHVHQWV�D�WKHRUHWLFDO�DQG�SUDFWLFDO�UHVHDUFK�DERXW�WKH�UHSUHVHQWDWLRQ�RI�
ZRPHQ�RQ�VFHQH��VWDUWLQJ�IURP�VRPH�ZRUNV�RI�WKH�%UD]LOLDQ�PXVLFDO�WKHDWHU��)HPDOH�FKDUDFWHUV�FDUU\�
SDWWHUQV"�:KLFK�DUH"�:KDW�YRLFHV�DUH�JLYHQ�WR�WKHP"�:KDW�PRYHV�WKHP"�+RZ��ZKHQ�DQG�ZK\�WKH\�VLQJ��
VFUHDP�RU�VLOHQFH"�5HDGLQJV��OLVWHQLQJ�DQG�DQDO\VLV�RI�ZRUNV�E\��&KLFR�%XDUTXH��*LDQIUDQFHVFR�*XDUQ-
LHUL��%HUWROW�%UHFKW��%UD]LOLDQ�YHUVLRQV��DQG�/LQFROQ�$QWRQLR�ZHUH�SHUIRUPHG��ZLWK�VRQJV�DQG�FKDUDFWHUV�
FRQVHFUDWHG�LQ�WKH�YRLFHV�RI�%UD]LOLDQ�DFWUHVVHV�DQG�VLQJHUV�VXFK�DV�%LEL�)HUUHLUD��0DUOHQH��*HRUJHWWH�
)DGHO�DQG�&LGD�0RUHLUD��7KHQ��H[FHUSWV�DQG�VRQJV�ZHUH�VHOHFWHG�WR�FUHDWH�WKH�GUDPD�RI�WKH�SHUIRUPDQFH��
VHHNLQJ�QHZ�OLQNV�EHWZHHQ�YDULRXV�IDFHV�RI�WKH�IHPDOH�XQLYHUVH��7KH�FRQFHSWLRQV�RI�WKH�DUUDQJHPHQWV�
DQG�WKH�ZKROH�ZHUH�JXLGHG�E\�WKH�LQYHVWLJDWLRQ�RI�LQWHUSUHWLYH�JHVWXUHV��H[SORULQJ�PXVLFDO�DQG�VFHQLF�
FRPSRQHQWV��YRLFHV�VXQJ�DQG�VSRNHQ��DQG�RWKHU�VRQRULWLHV��DQG�IRU�WKH�DSSUHFLDWLRQ�RI�WKH�VWDWH�RI�SUHV-
HQFH�DQG�GLDORJXH�EHWZHHQ�SHUIRUPHUV�DQG�WKH�SXEOLF��6RPH�SDWWHUQV�FRPPRQO\�DVVRFLDWHG�ZLWK�WKH�ÀJ-
XUHV�RI�ZRPHQ�ZHUH�UHFRJQL]HG�DQG�KLJKOLJKWHG�LQ�WKH�VHOHFWHG�ZRUNV��EULQJLQJ�WKH�UHÁHFWLRQ�RQ�KRZ�D�
V\PEROLF�FRQVWUXFWLRQ�DOVR�RFFXUV�LQ�UHODWLRQ�WR�RWKHUV�
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(VWH� WUDEDOKR�DSUHVHQWD�XPD�SHVTXLVD� WHyULFR�SUiWLFD�VREUH�D�UHSUHVHQWDomR�GD�PXOKHU�
em cena, partindo de algumas obras do teatro musical brasileiro. Personagens femininas car-

UHJDP�SDGU}HV"�4XDLV"�4XH�YR]HV�OKHV�VmR�GDGDV"�2�TXH�DV�PRYHP"�&RPR��TXDQGR�H�SRU�TXH�
FDQWDP��JULWDP�RX�VLOHQFLDP"�&$9$5(52������������GHVWDFD�R�SDSHO�GD�´PXOKHU�TXH�FDQWDµ�²�
corpórea, vocálica – como um lugar comum a muitas culturas de um estereótipo feminino, em 

RSRVLomR�DR�´KRPHP�TXH�SHQVDµ�²�UDFLRQDO��VHPkQWLFR��
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Buscando investigar para além de espetáculos propagados pela grande indústria cultural 

ou pelas mídias sociais e valorizar a memória de artistas e suas obras, atualizando-as e recon-

WH[WXDOL]DQGR�DV��DV�UHIHUrQFLDV�SULQFLSDLV�IRUDP�REUDV�GH��&KLFR�%XDUTXH��*LDQIUDQFHVFR�*XDU-
QLHUL��%HUWROW�%UHFKW��YHUV}HV�EUDVLOHLUDV��H�/LQFROQ�$QWRQLR��HP�HVSHFLDO��VXDV�FRPSRVLo}HV�SDUD�
IDODV�SRpWLFDV�GH�6WHOD�GR�3DWURFtQLR��PXOKHU�TXH�YLYHX����DQRV�HP�KRVSLWDO�SVLTXLiWULFR��WLGD�
como esquizofrênica, que resultaram no espetáculo “Entrevista com Stela do Patrocínio”), com 

canções e personagens consagradas nas vozes de atrizes e cantoras como Bibi Ferreira, Marle-

ne, Georgette Fadel e Cida Moreira. 

O processo se iniciou por leituras, escutas e análises das obras. Em seguida, foram sele-

FLRQDGRV�WUHFKRV�H�FDQo}HV�SDUD�UHDOL]DomR�GH�WUDQVFULo}HV�H�DUUDQMRV�SDUD�D�IRUPDomR�GH�SLDQR�
e voz. Assim, a dramaturgia da performance foi criada, buscando estabelecer novos elos entre 

diversas faces do universo feminino. Além disso, a investigação de gestos interpretativos guiou 

a concepção dos arranjos e do todo, explorando componentes musicais e cênicos; vozes can-

tada e falada; e sonoridades como ruídos, gritos, respirações e silêncios. O gesto interpretativo 

p�XP�FRQMXQWR�GH�HVFROKDV�GR�LQWpUSUHWH��TXH��HP�DomR��PDWHULDOL]D�VXD�FRPSUHHQVmR�DFHUFD�
dos conteúdos da composição e “torna claro os elos de melodia e letra inscritos na composição, 

RX�PHVPR�GHÀQH�QRYRV�HORV�TXH�Vy�VH�FRQVROLGDP�SHOD�SUHVHQoD�GD�YR]�µ��0$&+$'2�������� 
53-54). Para a concepção da performance, foram valorizados o estado de presença e o diálogo 

entre performers e público.

$OJXQV�SDGU}HV�FRPXPHQWH�DVVRFLDGRV�jV�ÀJXUDV�GH�PXOKHUHV�QDV�REUDV�HVFROKLGDV�IRUDP�
UHFRQKHFLGRV��$V�SHUVRQDJHQV�GH�GHVWDTXH��LQGHSHQGHQWH�GH�VHUHP�UDLQKDV��PmHV��PHUHWUL]HV��
pobres ou ricas, quase sempre são tidas como loucas ou desequilibradas de alguma forma, re-

presentando, de certa maneira, vozes de resistência frente a um poder instituído (seja no âmbi-

to privado ou público). Já personagens secundárias costumam ser mais resignadas sobre suas 

FRQGLo}HV��$�ÀJXUD�IHPLQLQD�p�IUHTXHQWHPHQWH�HQIUDTXHFLGD��FRPR�HVSHOKR�GH�XPD�VRFLHGDGH�
SDWULDUFDO�H�PDFKLVWD��R�TXH�WUD]�D�UHÁH[mR�VREUH�FRPR�HVVDV�FRQVWUXo}HV�VLPEyOLFDV�VH�GmR�
também em relação a outras. 

5HÁHWLU�VREUH�D�UHSUHVHQWDomR�GD�PXOKHU�HP�FHQD�SRGH�VHU�UHOHYDQWH�WDQWR�jV�PXOKHUHV��
TXH�SRGHP�VH�UHFRQKHFHU�RX�QmR�QHVVDV�SHUVRQDJHQV�²�DFHLWDQGR��QHJDQGR�RX�H[WUDSRODQGR�
tais estereótipos –, quanto a todos, pois cada um pode se questionar enquanto indivíduo e parte 

GD�VRFLHGDGH��&DEH�GHVWDFDU�TXH�HVVDV�REUDV�H�FDQo}HV�WrP�UHOHYkQFLD�VRFLDO�H�SROtWLFD�QD�KLV-
tória da música popular e do teatro brasileiros, tendo se revelado em seus contextos, mas tam-

bém os extrapolado.
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