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Resumo: O objetivo deste recital-palestra é discutir o processo de elaboracao de uma interpretagcéo da
Sonata n° 3 para violino e piano de Almeida Prado, a partir ponto de vista do intérprete e da sua prati-
ca performatica. Considerando o modelo operativo proposto por Correia (2007) e o esquema circular de
pesquisa-acao proposto por Davidson (2015), investigou-se a escrita para violino e suas implicagoes in-
terpretativas, assim como o uso da metéafora enquanto recurso expressivo, tanto pelo compositor quan-
to pelo intérprete. Elementos recorrentes na parte do violino, como o uso de cordas soltas em acordes e
arpejos, indicam uma preocupacao do compositor em explorar efeitos de ressonancia. Seu uso particular
de indicacoes metaféricas aparece intrinseco ao gesto musical, revelando uma especificidade que trans-
cende a notagdo musical.
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cas Interpretativas.

Interpretative aspects of the Sonata n° 3 for violin and piano by Almeida Prado

Abstract: This presentation discusses the process of elaborating an interpretation of the Sonata n°® 3 for
violin and piano by Almeida Prado, in an approach that seeks to clarify questions related to performance
from the interpreter’s point of view. Considering the operative model proposed by Correia (2007) and the
idea of action research as described by Davidson (2015), this work investigates the particularities of the
composer’s writing of the violin part and their interpretative implications, as well as the use of metaphor
as an expressive resource both by the composer and by the interpreter. Recurring elements, such as the
use of open strings in chords and arpeggios, indicate a concern of the composer in exploring effects of
resonance. His particular use of metaphorical cues appears intrinsic to the musical gesture, revealing a
specificity that transcends musical notation.
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O objetivo deste recital-palestra é discutir o processo de elaboracao de uma interpretacéo
da Sonata n° 3 para violino e piano de Almeida Prado, numa abordagem que procura esclarecer
questoes relacionadas a performance a partir ponto de vista do pesquisador-intérprete (COR-
REIA, 2007; DAVIDSON, 2015; RINK, 2018).

Neste sentido, o0 modelo operativo para a elaboracédo interpretativa proposto por Correia
(2007) sugere quatro instancias: (1) a contextualizacao da obra e a compreensao do texto mu-
sical num ambito geral; (2) a associacao de contetidos emocionais as frases musicais, por meio
de metéaforas; (3) a pratica da realizacao sonora desses contetdos, através do estudo no instru-
mento, e (4) o desvelamento do discurso musical através da performance.

Considerando que a exploracao da ressonancia é um aspecto fundamental da linguagem
musical de Almeida Prado, investigou-se a escrita da parte do violino, buscando compreender
a utilizagao de recursos especificos desse instrumento na construgéo do discurso sonoro, assim
como as implicages interpretativas das indicacoes textuais da partitura.

Segundo Bittencourt (2008, p. 80), ¢ através da metafora que “saimos do campo do puro
sonoro musical, para mergulhar onde ele se mistura ao verbal”. Para Cox (2011), Leech-Wilkin-
son e Prior (2014), a metafora provoca uma sensacéo fisica que ativa contelidos emocionais a
ela associados e que “dirige as acdes motoras necessarias para [0 performer] produzir os sons”
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(LEECH-WILKINSON; PRIOR, 2014, p. 36, tradugédo nossa).! Assim, a metafora se torna par-
te integrante dos gestos empregados na execucdo musical e do resultado sonoro produzido pela
performance.

Na terceira sonata para violino e piano de Almeida Prado, a metéfora? surge a partir da
epigrafe3 — um poema que aborda temas fundamentais na obra do compositor, como a literatu-
ra, a natureza e a espiritualidade —, que sugere a maneira como o tema melddico principal se
desenvolve: sutil e gradativo como o desabrochar de uma flor. A associagao metaférica desperta
o0 imaginario do intérprete e aponta a qualidade do gesto interpretativo (ASSIS, 1997).
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Figura 1. Almeida Prado, Sonata n°® 3 para violino e piano, c. 7-9.

Na secdo central, a indicacao /luminado propde uma sonoridade brilhante cuja imateria-
lidade se reflete na exploragdo ndo do som direto, produzido imediatamente apés o ataque das
notas do piano, mas das suas ressonancias — é a esta sonoridade indireta que o violino se fun-
de (Figura 2).

lluminado (e-- 72,

Figura 2. Almeida Prado, Sonata n° 3 para violino e piano, c. 149-172.

1 Versao original: “(...) drive the motor actions required to produce the sounds”.
20 uso de metaforas nao convencionais na obra de Almeida Prado é discutido em ASSIS (1997), GANDELMAN;
COHEN (2006) e CAIXETA (2019).
3 Eu disse a amendoeira:
Irma, fala-me de Deus.
E a amendoeira floresceu.
[poema oriental anénimo]
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Na parte do violino, identificou-se o uso recorrente de cordas soltas em acordes e ar-
pejos, 0 que resulta na vibracao dessas cordas por mais tempo, criando um efeito de resso-
nancia semelhante ao produzido pelo uso do pedal direito do piano. Assim, é possivel com-
preender a utilizacao desse recurso especifico do violino na elaboracao do discurso sonoro do
compositor.
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Figura 3. Sonata n° 3 para violino e piano, c. 413.
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Figura 4. Sonata n° 3 para violino e piano, c. 416-419.

Ao considerar que a escrita musical de Almeida Prado néo é prescritiva, a metafora permi-
te uma especificidade que transcende a notagdo musical e a linguagem puramente técnica. Ao
situar-se justamente entre o “puro sonoro musical” e o discurso verbal, a metafora traduz algo
do imaginério sonoro do compositor e instiga a criatividade do performer na busca por solugoes
interpretativas na elaboracao de sua narrativa musical.
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