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Resumo: A participacédo efetiva do performer de forma nao-hierarquizada, desde as etapas inicias do
processo de composicao, fornece possibilidades de mitigacao e solucao de problemas de nivel técnico
e estético. Por outro lado, em termos gerais, Textura pode ser considerado um modo multidimensional
de organizacao do som, ja que se constitui estruturalmente de multiplos aspectos relacionados a carac-
teristicas de performance, tais como articulacéo, nivel dinamico e atributos como tone color (colorido),
ritmos, contornos, espacamento e sobreposi¢des de camadas sonoras. Tendo em vista a relevancia da
criacdo colaborativa, as reais possibilidades de experimentacao e verificagcao da sua efetividade na com-
posicao musical, a presente pesquisa (em andamento) propde abordar estratégias de elaboracao e anéli-
se de Texturas timbricas resultantes da interacao entre o Piano acUstico e o Baixo elétrico, nas diferentes
etapas do processo de composicao colaborativa entre compositor e performer.
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“ColaboraSons em ComposiSom”’:
collaborative creation as a strategy for the elaboration of timbral textures resulting
from the interaction between Electric bass and Acoustic piano

Abstract: The effective participation of the performer in a non-hierarchical way, since the early stages
of the composition process, provides possibilities for mitigation and solution of technical and aesthetic
problems. On the other hand, in general terms, Texture can be considered a multidimensional mode of
sound organization, as it is structurally composed of multiple aspects related to performance character-
istics such as articulation, dynamic level and attributes such as tone color, rhythms, contours, spacing,
and overlapping sound layers. Given the relevance of collaborative creation, the real possibilities of exper-
imentation and verification of its effectiveness in musical composition, this research (in progress) propos-
es to approach strategies for the elaboration and analysis of timbral textures resulting from the interaction
between the acoustic piano and the electric bass in the different stages of the collaborative composition
process between composer and performer.
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Nota-se nas Ultimas décadas, um crescimento substancial do interesse de artistas na
criacao colaborativa, e isto tem impulsionado o avanco da discussao de topicos relacionados a
pratica de composicdo colaborativa, cujo maior interesse é propor relagcdes mais participativas,
dialégicas e equanimes quanto aos papéis desempenhados pelos seus criadores (compositor e
performer), nas diferentes etapas desse processo.

Para o clarinetista Paul Roe (2007) “a estética predominante do século XX priorizou a se-
paracao de papéis”, apontando para uma mudanca no Século XXI “com muitos compositores e
artistas trabalhando juntos e desenvolvendo estratégias criativas e praticas para novos proces-
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sos colaborativos”. Roe menciona que o “ambiente em mutagdo” pelo qual compositores e per-
formers estao desenvolvendo processos musicais colaborativos integrativos e interativos “tra-
zem musicos em contato direto com a substancia e o espirito da musica”, parafraseando o pen-
samento do educador Peter Renshaw (1995 apud ROE, 2007).

A participacao efetiva do performer de forma nao-hierarquizada, desde as etapas inicias
do processo de composicao, fornece possibilidades de mitigacao e solugéo de problemas de ni-
vel técnico, que em processos mais tradicionais seriam solucionados através de consultas ao
performer ou ao compositor, geralmente, péstumas a escrita determinada, muitas vezes ja “fi-
nalizada”.

Em termos gerais, Textura pode ser considerado um modo multidimensional de organiza-
cao do som, ja que se compode estruturalmente de mdltiplos aspectos relacionados a caracte-
risticas de performance, tais como articulacéo, nivel dinamico e atributos como tone color (co-
lorido), ritmos, contornos, espacamento e sobreposicoes de camadas sonoras. Por outro lado,
considera-se ténue a linha que separa Textura e Timbre, devido ao aspecto multidimensional do
som. Do ponto de vista acUstico, por exemplo, o termo para Timbre é complexidade (MADSEN
et all, 2017). Isto é, sons complexos sdo compostos por mais de uma frequéncia e cada uma
das frequéncias que compde um som complexo denomina-se componente ou parcial (HENRI-
QUE, 2009).

Outro aspecto dessa complexidade pode ser observado no envelope do som. O envelope
é constituido de quatro fases: 1-Ataque, 2-Decaimento, 3-Sustentacao e 4-Extincao ou Decai-
mento final. Através dele é possivel compreender o “contorno temporal de um som” (MADSEN,
ibid).

O compositor Brian Ferneyhough, buscando compreender estruturas internas da composi-
cao, estabeleceu uma relacao tripartida observando o movimento ou transitos na interacao en-
tre Textura, Gesto e Figura, e definiu a primeira (Textura) como “o resultado da superposicao de
diferentes gestos que se unificam em um conjunto mais amplo” (FERNEYHOUGH, apud CAS-
TELLANI, 1998).

Tendo em vista a relevancia da criacao colaborativa experimental, as reais possibilidades
de experimentacéo e verificagao da sua efetividade na composi¢céo musical, a presente pesqui-
sa (em andamento) propde abordar estratégias de elaboragao e analise de Texturas timbricas
resultantes da interacdo entre o Piano acUstico e o Baixo elétrico, nas diferentes etapas do pro-
cesso de composicao colaborativa entre compositor e performer. Desse modo, serao abordados
no presente trabalho os seguintes pontos: 1-Do Som para a Composicao: O papel do Timbre no
processo de estruturagdo da composicao musical colaborativa. 2-Texturas na interacao entre o
Piano acustico e o Baixo elétrico de acordo com a criacdo colaborativa. 3-Obra e processo: Com-
posicao, Recomposicdo e Decomposigao.
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