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Resumen: El carangano, el guand( y la marimba de piernas son instrumentos que fueron ampliamente
utilizados en el Caribe colombiano, cuya ejecucion mermo a partir de la aparicién de la electricidad en
las diferentes poblaciones de la region. En este documento, se presentan algunos de los resultados de la
investigacién en curso que estudia estos instrumentos en riesgo de desuso y olvido. Este trabajo es de
enfoque cualitativo y se inscribe en el paradigma interpretativo, realizando un estudio etnomusicolégico
de la funcién social, estructura organolégica y repertorio de estos instrumentos. Con esta investigacién se
contribuye a la divulgacion y reactivacion del cardngano, el guandl y la marimba de pierna, promovien-
do la conservacion de practicas musicales propias de la region que preservan en sus sonidos el acervo
cultural propio de nuestros antepasados.

Palabras-clave: Patrimonio cultural. Instrumentos en extincién. Regién Caribe colombiana. Didspora
africana.

The carangano, guandu and leg marimba.
Musical instruments of the Colombian Caribbean region in via of extinction

Abstract: The cardngano, guandtu and leg marimba are instruments that were widely used in the Co-
lombian Caribbean, but with the arrival of the electricity, the execution of these instruments diminished.
This paper presents some of the results of the ongoing research that study these instruments at risk of
disuse and forgetfulness in the Colombian Caribbean region. This ethnomusicological study describes
the social function, organological structure, and repertoire of the carangano, guandd, and leg marimba.
This research contributes to the diffusion and reactivation of these instruments, promoting the conserva-
tion of the traditional musical practices of the region, which preserves in its sounds the cultural heritage
of our ancestors.

Keywords: Cultural heritage. Instruments in extinction. Colombian Caribbean region. African diaspora.

INTRODUCCION

El Caribe colombiano estd constituido por ocho departamentos de gran diversidad geo-
grafica y cultural. Mares, playas, rios, montanas, sierra nevada y zonas desérticas son sélo una
parte de la riqueza de este segmento del territorio nacional que ha sido poblado por diversos
grupos humanos desde antes de los tiempos de la Colonia.

Por el proceso de mestizaje que se suscité con la llegada de los espafnoles, esta regién
ha sido terreno fértil para el origen y desarrollo de multiples expresiones musicales. Entre las
mas conocidas se encuentran la musica de pitos y tambores, las musicas islefias, las musicas
de acordeodn y de bandas. Sin embargo, hay toda una tradicién musical en la regién Caribe que
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progresivamente se ha visto relegada debido a la reduccién en la ejecucién de los instrumentos
que le caracterizan.

Algunas de las causas que generaron la relegacion u olvido de estos instrumentos, se re-
lacionan con la transformacion de los habitos recreativos y sociales de los intérpretes con la lle-
gada de la electricidad y, por ende, de los medios de comunicacién. Se debe agregar, que al ser
instrumentos de origen artesanal y no encontrarse estandarizados poseen ciertas particularida-
des en su construcciéon que han impulsado su reemplazo por otros instrumentos en blsqueda de
una mayor amplitud acUstica. Otra razén que contribuye a la desaparicién de estos instrumentos
es la falta de divulgacion de su musica y transmisién de su ejecucion entre los habitantes de las
comunidades que los albergan.

Son estas y otras razones las que han motivado al grupo de investigacion Raiz a estimu-
lar la legitimizacion de estos instrumentos y practicas musicales como patrimonio cultural de
la region Caribe colombiana. Al respecto se hace importante mencionar que Los elementos de
activismo y recontextualizacién inherentes a los avivamientos (musicales) requieren el estable-
cimiento de la legitimidad, con el fin de persuadir a otros a aceptar los cambios musicales y
culturales que se promueven y permitir que el grupo apropiador sea percibido como legitimos
portadores culturales! (BITHELL and HILL, 2015, p. 4).

Con el animo de generar un aporte significativo a este proceso de legitimizacion se ha defi-
nido un objetivo general que pretende sentar las bases para futuras investigaciones, propuestas
y estrategias de salvaguardia, al establecer la presencia de los instrumentos en via de extincién
en la region Caribe colombiana con relacion a sus lugares de asentamiento, historia, funcién so-
cial, estructura organolégica y formas interpretativas; identificando las razones de su creciente
desaparicion. Adicionalmente, este trabajo de tipo etnomusicolégico busca realizar un acerca-
miento a los origenes de estos instrumentos, por medio de un estudio organolégico y de contex-
to que permita develar su conexién con el continente Africano.

PRIMERA ETAPA
El cardngano

Este es el instrumento al cual mas tiempo ha dedicado la investigacion, generando mayor
cantidad de informacién. El cardngano es un instrumento musical?> (monocordio) del Caribe co-

lombiano interpretado por mujeres en la temporada de verano, olvidado a partir de la llegada de
la electricidad®, nuevos focos de atencion y el pasar de los afos.

I The elements of activism and recontextualization inherent in revivals necessitate the establishing of legitimacy,
in order to persuade others to accept the musical and cultural changes being promoted and to allow the appro-
priating group to be perceived as legitimate culture-bearers (Traduccion del autor).

2 En la presente se define este término como “un objeto producido culturalmente para obtener un resultado sonoro
determinado” (Pérez de Arce y Gili, 2013, p. 54).

3 La electricidad llegd a las principales capitales de la region en la primera década del siglo XX pero no es hasta
finales de la década de los 70 que se consolida este servicio en toda la regién (Ochoa, Smith Quintero, & Ville-
gas Botero, 2002).
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Figura 1. Carangano (Trujillo et al. 2014).

Hoy en dia su presencia es muy escasa, siendo pocos quienes lo recuerdan, ya que ge-
neralmente habita en los relatos de algunas de las mujeres mayores que lo interpretaron en su
infancia o juventud, las llamadas “caranganeras”. Como se puede ver en la anterior figura, es-
te instrumento se tocaba al aire libre en las cocinas de las casas tradicionales de la region, las
cuales se ubicaban en el patio trasero de la vivienda, bajo una choza sostenida por horcones o
columnas de madera a las cuales se solia sujetar este instrumento.

Dependiendo del municipio en que se encuentre adquiere ciertas caracteristicas particu-
lares, como las modalidades de construccion, ejecucion y repertorio. En lo referente a su cons-
truccion, se puede decir que este instrumento consta de tres elementos basicos: porta cuerdas,
resonador y cuerda. Al respecto, “se ha observado que la cuerda puede ser de fibra vegetal o
metélica, el soporte de madera rigida o flexible y el cuerpo de resonancia puede ubicarse en la
tierra o construirse con lata o0 madera” (TRUJILLO et al., 2014, p. 19).

Se han identificado tres categorias que permiten organizar los diferentes cardnganos de
la region teniendo como elemento identificador el cuerpo de resonancia, al cual las ejecutantes
dan especial importancia. Las categorias dispuestas son: carangano de tierra, carangano de la-
ta y carangano de caja (TRUJILLO et al., 2014). La version del carangano de tierra es proba-
blemente la mas antigua de las tres, y es conocida en los diferentes municipios de la regién.

El repertorio de este instrumento estéd conformado por diferentes piezas musicales o “so-
nes”, como los llaman sus intérpretes. Cada son tiene “una estructura conformada, por una ba-
se (patron ritmico) y su variante o variantes, las cuales se alternan durante toda la ejecucién”
(TRUJILLO et al., 2014, p. 55). La duracion de la base suele ser generalmente de dos compa-
ses al igual que la variacion, aunque esta Ultima en algunos casos puede extenderse un poco
maés. Para su ejecucién, las caranganeras han desarrollado diferentes recursos técnicos como
pulsaciones, apagados y efectos que enriquecen la sonoridad del instrumento, especialmente en
lo relacionado con su timbre y efectos ritmicos.

A continuacion, se presenta una transcripcion del tema perteneciente al son Te mato un
pato*. Para lograr este fin se decide utilizar la notacion propuesta por Trujillo et al. (2014) la
cual se fundamenta en la funcién musical que las ejecutantes dan el carangano, identificandolo

4 Para mayor informacién ver la versién del son “Te mato un pato” interpretado por Martha Valero: https://vimeo.
com/263025148
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como un “tambor”. En un lenguaje mas técnico se podria definir como un instrumento de cuer-
da percutida.

Tabla 1. Notacién técnica de ejecucién (TRUJILLO et al. 2014).

Simbolo Técnica
+ Pulsacion basica
0 Apagado con la palma
\% Pulsacion parcial
A Apagado de pulsacién basica con palma

En la partitura que a continuacién se muestra, se ha registrado la base de este son en un
compas partido. En ella se puede apreciar, que su acentuacién estd marcada en tiempos fuer-
tes por sonidos apagados, hechos con la palma de la mano izquierda. Complementariamente,
se observa que la frase esta compuesta por dos células ritmicas contrastantes, la primera, com-
puesta por dos negras en el primer y segundo tiempo del compas, la segunda, conformada por
una sincopa (corchea-negra-corchea) desde el tercer tiempo. Como se ve en la partitura, la divi-
sién silabica “te-ma-toun-pa-to” coincide con el ritmo y acentuacion de la frase. En este sentido,
cabe aclarar que durante el trabajo de campo se observéd que la pronunciacién acostumbrada
por las ejecutantes fue: “te- ma- tun- pa- to”.

Te Mato un Pato >
te - ma- tun - pa-to - te - ma - tun - pa - to - te

Figura 2. Notacion de la base perteneciente al son Te mato un pato (TRUJILLO et al. 2014).

Otra caracteristica comun del carangano de la regi6n Caribe colombiana es su forma de
gjecucion, en la cual todas las caranganeras establecian una conversacién musical por medio
del cardngano desde los patios de sus casas®. Al igual que su construccion, el repertorio del ca-
rangano varia de una poblacion a otra, guardando similitudes en algunos de los sones, patrones
ritmicos y técnicas utilizadas. En San Antonio de Palmito el cardngano de caja es el que conser-
va un repertorio mas extenso con un total de 16 sones, los cuales tienen nombres relacionados
con sonidos y elementos de la cotidianidad o con tematicas jocosas. Algunos de estos son: La
pinga ‘e Pucho (El pene de Pucho), Culo con culo San Andrés, El Viejo Pucho y Calzén colorao
[colorado] (TRUJILLO et al., 2014). Sobre este fenémeno es preciso decir que la libertad del
lenguaje costefo, resistente a los tables y ataduras sociales, juega un roll importante dentro de
la funcion social otorgada al carangano en San Antonio de Palmito.

Cabe complementar que el momento de carangano era el Unico espacio del dia en que las
mujeres descansaban de sus tareas como esposas, madres y amas de casa. Segln Fals Borda
(2002), la mujer en el Caribe colombiano es identificada como la base de la familia costefia,

5 En el siguiente link se presenta un testimonio de un gestor cultural del municipio de San Antonio de Palmito jun-
to con una representacién del hecho musical. https://vimeo.com/314093005.
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aun asi, es supeditada en su cotidianidad al protagonismo masculino. Frente a sus origenes en
el continente africano el arco de tierra ha tenido diversas funciones seglin la comunidad en la
cual se encuentre, ha sido utilizado generalmente como un instrumento de recreacién para ni-
fos y jévenes, asimismo se relaciona con dos actividades propias al area rural como lo son la
cazay el pastoreo de ganado (DJENDA, 1968; KRUGER, 1989; Royal Museum for Central Afri-
ca, 2006). Este tipo de instrumentos al igual que el cardngano enfrentan un momento de re-
legacion y olvido en el continente africano a pesar de estar distribuidos por la mayor parte del
territorio (KYKER, 2019).

SEGUNDA ETAPA

En este momento se encuentran en proceso de estudio el Guandul y la Marimba de pierna,
por lo cual los presentes resultados estan en un estado parcial, aun asi, el equipo ha decidido
presentarlo teniendo en cuenta la urgencia e importancia de dar a conocer estos instrumentos
en amenaza de extincion.

Guandu

Este instrumento es un aer6fono que esta conformado por una estructura basica de boqui-
lla, cuerpo y campana recordando el salpinx de los griegos, aeréfono de alrededor de un metro
de largo fabricado de metal “cuya invencién se atribuia a Atenea, fue uno de los instrumentos
especificamente militares, aunque también acompafaba ciertas ceremonias religiosas -proce-
siones y sacrificios- y se tocaba con ocasion de los pregones” (NUNEZ, 20009, p. 9).

4
Figura 3. Guandl (RAIZ, 2019).

En el caso del guandu, los materiales de construccién pueden variar, identificandose dos
versiones: una de caracter primitivo, en la cual la campana de resonancia consiste en el cuerno
de una vaca o un venado de monte, mientras que el cuerpo del instrumento esta fabricado de
guamacho (Pereskia guamacho), un tipo de cactus propio de la region. Cabe mencionar que en
esta version el instrumento muestra una similitud mas cercana a los cornos de origen africano
fabricados con cuernos de animales, madera u otros materiales vegetales. La otra versién o ver-
sion moderna del instrumento, tiene un cuerpo fabricado de metal o tubo de PVC, mientras que
la campana es fabricada de plastico o de metal, adaptandose, en algunas ocasiones, el pabe-
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[16n de una trompeta. En ambas versiones la boquilla se fabrica con el acople de una manguera
0 adaptando la embocadura de una trompeta.

En los municipios de Sabanalarga y Tubara, en el departamento del Atlantico (norte de
Colombia) se identifico la existencia de este instrumento, el cual es ejecutado en estas poblacio-
nes por hombres mayores de 70 afos, durante la Semana Santa. Este instrumento es ejecutado
en las diferentes procesiones realizadas en el marco de esta celebracion litlrgica, asimismo se
suele tocar en horas especificas frente a la iglesia del pueblo. En el caso del municipio de Sa-
banalarga el instrumento es ejecutado también los viernes previos a la semana Santa (viernes
de Cuaresma), en los que durante las noches el intérprete recorre el pueblo tocando el instru-
mento para anunciar que ya se acerca este tiempo mayor de reflexién y recogimiento religioso.

En ambos casos, el guandl siempre va acompafado de otro particular instrumento deno-
minado la matraca, quien siempre responde al llamado que realiza el guandi. La matraca es
construida de una tabla o caja de madera a la cual se le adicionan algunas manillas de metal
que se menean de lado a lado golpeando la superficie de madera. En Sabanalarga, en cambio,
es acompafado por la campanilla de metal tradicional de las celebraciones litlrgicas diarias de
la iglesia catolica.

En las poblaciones visitadas los habitantes entrevistados denominan al guandd como el
sonido de la Semana Santa. Generalmente interpretado en intervalos justos, suele colarse e in-
cluso sobresalir entre la banda que acompana las procesiones, pero en los Ultimos afos, la am-
plificacion implementada en los actos religiosos opaca su sonoridad y llamado.

Marimba de pierna

La marimba de pierna de la regién Caribe colombiana es un idiéfono conformado por tres
placas de madera las cuales son ubicadas, como su nombre lo indica, sobre las piernas del eje-
cutante, siendo interpretada con unas baquetas de madera.

Figura 4. Marimba de
pierna (RAIZ, 2019).
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La marimba de pierna era interpretada originalmente como un instrumento solista, sien-
do una actividad de recreacién para los trabajadores durante las largas jornadas en el campo.
Actualmente, en algunas ocasiones, puede ser incorporado al formato tradicional de tambores,
aun asi, sigue siendo identificada como un instrumento solista.

Al igual que en el caso del cardngano y el guandu, la marimba de pierna es ejecutada por
musicos de avanzada edad. El grupo Raiz pudo identificar a un ejecutante en el municipio de
Santa Lucia en el departamento del Atlantico, quien aprendié a tocar este instrumento con su
abuelo. El intérprete toca ritmos tradicionales de la regién como el Son de negro, sintetizando
en la marimba algunos de los golpes o patrones ritmicos realizados por la tambora, el llamador
o el alegre.

Respecto a sus origenes, se cree que este instrumento, al igual que muchas otras marim-
bas del continente, pertenece al acervo cultural africano. En este sentido, se hace necesario es-
tablecer una relacién con el xil6fono de pierna malgache llamado kilangay, atragnatrana o ka-
tiboky, este instrumento es interpretado por mujeres como actividad recreacional. El xil6fono es
tocado por una o dos ejecutantes, una de ellas se sienta en el suelo con las piernas extendidas,
sobre las cuales ubica las 5 o 7 placas del instrumento, mientras que su compafera se sienta
al lado izquierdo. Cabe destacar que las placas bajas se ubican en el centro y las agudas en los
extremos (SCHMIDHOFER, s.f citado por ORANTES, 2015). Por su parte, Randrianary mencio-
na que en Madagascar practicas musicales como las del arco de tierra y el xiléfono de piernas
siguen siendo desconocidas (KHOURI-DAGHER, 1999).

CONCLUSIONES

La llegada de la electricidad, la radio y la television a las poblaciones de la region Caribe
colombiana trajo nuevas alternativas de entretenimiento y comunicacion. Estos avances tecno-
l6gicos abrieron la puerta a nuevas musicas y culturas, pero también pusieron de manifiesto la
falta de conocimiento en torno a las raices culturales y la identidad que estas comunidades tie-
nen sobre si mismas. Es probable que estos instrumentos llegaran al continente americano con
nuestros antepasados africanos, pero hoy en dia la masificaciéon tecnolégica y los nuevos mer-
cados de consumo estan haciendo que las comunidades de la region Caribe colombiana rele-
guen y olviden su identidad cultural, aquella que sus antepasados defendieron incluso con su
propia vida.

Por otro lado, al ser esta practica transmitida por la tradicion oral, poseen muchos detalles
extraviados en el tiempo, dejando ciertos interrogantes sin resolver frente a su ejecucion y fun-
cién social. Aun asi, la esencia de estos instrumentos sigue presente a pesar de las dificultades
qgue han tenido que sortear.

Finalmente, es necesario precisar que tres instrumentos organolégicamente lejanos, sin
conexién aparente mas alla de la de pertenecer a una misma regién, se encuentran unidos por
su posible extincién, haciendo un llamado no solo a sus comunidades sino también a la acade-
mia, las entidades gubernamentales y la comunidad internacional para poder reavivar y dinami-
zar la cadena generacional que se ha quebrado y que pretende conectar por medio de la musica
la importancia de la unicidad de la experiencia humana a través del tiempo.
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