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Resumo: Este artigo relata parte da pesquisa sobre a teoria da cangio de cimera, por nés desenvolvida e em andamento
hé j& muito tempo. O artigo se desenvolve por meio dos seguintes itens: uma visdo sucinta do que seja interpretagio
geral e suas subdivisdes por nds propostas para seu entendimento; as relagdes da anilise com a interpretagio; a execugio;
e posteriormente a performance.
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The analytic interpretation, interpretative execution and performance as general
interpretation of the art song: an approach of the Art Song Theory

Abstract: This article reports a part of the artsong theory research that we are developping for some time now. It proceeds
by a short view on the interpretation general concept e its divisions which we propose for the knowledge of it; the
relationships analysis and interpretation and execution; and lately the performance itself.
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A obra de arte é construida para interessar sempre.
A manifestagdo artistica s6 se dd

quando a obra de arte chegou

ao destino a que foi destinada.

Mario de Andrade.

(Carta a Manoel Bandeira, 1924)

Introdugio

Este artigo relata parte da pesquisa sobre a teoria da cangio de cimera, por nds desenvolvida e em
andamento hé j4 muito tempo. Foi, em parte, publicada em livro (Picchi, 2019), cuja dltima segdo, intitulada
“Realizagio” discute, ainda nio de maneira extensiva mas ji posicionada, a Interpretagio da cangdo de cimera.

O artigo se desenvolve por meio dos seguintes itens: uma visio sucinta do que seja interpretagio geral e
suas subdivisdes por nds propostas para seu entendimento; as relagdes da anlise com a interpretagio; a execugio;
e posteriormente a performance.

Interpretagio: o que é
O significado nunca é imediato, sempre é diferido (ou mediado).
Jacques Derrida.

A miisica, como arte temporal que é, demanda quase inevitavelmente a mediagdo para sua existéncia e
subsequente fruicio.

No que tange a existéncia da mdsica, enquanto fendmeno, sabe-se que sua rela;io com um registro, seja
oral seja mneménico, é elemento de ligagdo histérica entre os homens e de definigdo da prépria musica, visto
que socialmente estabelecida, ou seja, reconhecida por todo e qualquer agrupamento humano com
caracteristicas sociais de interrelagdo de expressdo artistica.

Na civilizagio ocidental, h4 j4 mais de dez séculos, a musica vem sendo registrada formalmente, isto §,
por qualquer sistema de escrita. E progrediu de tal maneira nessa diregio que atingiu, como sabido, uma
sofisticagdo e precisdo notdveis.

Portanto a mediagdo existencial da musica, nesse caso, depende de leitura e decodificagio, pois ler é
sempre ler um texto e este s6 existe se houver um leitor e, dai, um intérprete para lhe para lhe atribuir
significagio. Se a musica vive através de sua interpretagio, como quer Dorian, entre a musica “ e o mundo
repousa o intérprete que dé vida  partitura”( 1971/1986, p.18). Isto &, ela existe juntamente a um cédigo de
criagdo cristalizado historicamente e utilizado pelo criador, neste caso, o compositor. Entio a fungio do
intérprete de certa forma revivencia o que a palavra, em seu significado primeiro, nos diz: interpretar, vindo do
latim interpretare, aproximadamente, fazer préstitos entre partes, refere a um meio (uma pessoa) que se posicione
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no entre do que é escrito com o que é escritura, ou seja, as chaves por detrds da escrita, do cédigo', com a
linguagem, qualquer que seja, grafada.

A obra musical, afinal, é tanto um objeto textual como um objeto sonoro. O textual sendo uma espécie
de mapa do sonoro, faz de sua existéncia a mediagio através da apresentagio actistica da musica, sua realizagio.

A Interpretagio é uma instincia geral de mediagio da obra musical e como tal abarca possibilidades
divididas, especialmente, em trés grandes planos.

Primeiro, o plano da interpretacio analitica, onde se trava contato com o texto musical em suas mais diversas
possibilidades de escrita e escritura, entre gramdtica e decodificagio, por meio de seja qual for o ferramental de
anilise, indo até a intencionalidade do autor, deixada como texto escrito/escriturado, isto é, uma dltima instincia
da inteng¢o composicional do criador, posta em escrita e que contém indivisivelmente escritura. Pode-se pensar
o texto musical, a intencionalidade partiturada, como uma direcionalidade de intengdes em tiltima instincia do
compositor e, assim, poderemos posicionar a anlise, seja qual for, como uma interpretagio no sentido
claramente hermenéutico j4 que entendemos que anilise — e cada anilise -, é dependente individual do
repertdrio e modus vivendi e inteligendi de quem analise, nunca estd desligada de uma interpretagio.

Depois, o plano da execu¢io interpretativa, no qual se adequa e se consegue a execugio técnica, seja
instrumental seja vocal, o mais adequada, idiomitica e perfeita possivel, advinda necessariamente do plano
anterior com a devida consciéncia de processos.

E, por fim, o plano da performance, aquele no qual existe a apresentagio momentinea, como via de
comunicagio, onde as escolhas do intérprete sdo feitas instante a instante de sua realizagio e embasadas (ou
entronizadas) nos planos anteriores como uma apropriagdo da obra. Nessa presentificagio tio recheada de um
passado construido e elaborador, fazem-se notaveis os repertérios absolutamente individuais e personalizados
dos intérpretes, tanto um resultado como uma expressividade. Pensada dessa maneira, a performance se torna
um ato de consciéncia do intérprete e como tal uma intencionalidade em si mesma, uma nova “partitura” a cada
vez que é interpretada piblica e momentaneamente. De fato, uma declaragio assertiva.

Falar em trés planos constitutivos da Interpretagio geral apenas mostra o seu contetido de entendimento
e estudo, pois, € claro, tudo acontece a0 mesmo tempo e sem necessariamente um sequenciamento do primeiro
a0 terceiro de forma estanque.

O que se advoga aqui é a consciéncia desse estado de coisas, ou seja, desse ente que habita o ser obra
musical e que por meio do intérprete é desentranhado para vivéncia no mundo. Lembro Giséle Brelet (1951,
p-5): a obra musical nio tem existéncia permanente, ela estd “suspensa em fungio do ato de interpretagio e nio
sobrevive senio por um perpétuo renascimento”. Os atos de decodificagio por si sés nio garantem a
interpretagdo, pois a obra musical estd agregada ao ato que a realiza. Mas é necessiria a compreensio, a
possibilidade da unifo entre o objeto textual e seu resultado sonoro, sendo preciso perfeita correspondéncia
entre a invencio e a rendigio sonora do que foi inventado, estruturado, como obra, pois nisso reside o problema
da interpretagio, ou seja, uma verdade no sentido interpretativo autoral mais direto.

Em tltima instincia, interpretagio é a constante retransformagio sensivel da obra musical em direcio a
uma infinidade de ressignificagdes. Ou, como diria Brelet (1951, p.8), “na arte musical a interpretagio é a
contemplagio verdadeira”.

Interpretagio Analitica

O objeto aqui tratado para a Interpretagio é a cangdo de cAmera que, segundo nossa definigdo, é um tipo
de composigio musical que envolve uma voz, um texto aposto a uma linha musical e um piano, resultando num
todo inaliendvel. Uma personalizagio intima do que seja a ampliagio de um poema através de uma linha ou
melodia; uma realizagio de ressignificagio criativa que passa pelo crivo de entendimento e maestria de um
compositor que 1& e mostra sua leitura através de uma obra estruturada; um todo que conta indiscriminadamente
com o que um piano produz enquanto suporte dessa amplificagio processual para uma jungio voz-texto ou
texto-muisica: ambiéncia, psicologia, representagio, simbologia.

Temos entdo visdes tripartites desse objeto. Uma cangio de cimera é uma voz, um texto e um piano. Ou
uma linha sintagmatica intimamente associada a um texto poético e um piano que dialoga com essa linha. Ou
a leitura de um texto poético por um compositor na intengio precipua de compor uma cangio de cimera e sua
aposi¢io em texto-muisica numa intencionalidade partiturada, a escrita eivada de escritura e de um pianismo,
trabalho de um piano contiguo e dialogal com o texto-muisica; e a propositura de uma vocalidade.

Considerando que a Interpretagdo terd uma inelutivel ligacio com essas vises, que sio a mesma por
diferentes vieses, a obra, entio necessariamente dependeri da anilise para seu entendimento.

Relagio Anilise Interpretagio.

Fazendo-se um paréntesis mais ou menos fenomenolégico, é possivel colocar-se a anilise numa
interessante taxonomia dentro do estudo musical: a parte tedrica, a analitica e a pritica.
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A parte tedrica é essencialmente prescritiva, isto é, ligada 3 gramitica e ao entendimento prévio do
funcionamento da musica. Prescinde, de alguma forma, do objeto sonoro como resultado, prescrevendo em
principio sobre qualquer objeto textual.

A parte analitica é essencialmente descritiva, ligada a0 entendimento da obra jd realizada, portanto post-
facto. O fato de ser descritiva faz da anilise um conhecimento pontual, descrevendo um objeto textual
posteriormente. O uso da gramitica também justifica, na anélise, a visdo descritivo-aplicativa, mostrando
tecnicamente o particular de um geral.

A pritica tem preocupagdes ainda mais além da gramética e da sua aplicagio. Envolve a execugio como
um todo, no que diz respeito 4 mecanica e ao contetido da obra, sua temporalidade e recepgio, sua operosidade
e consecugao.

A anilise realiza uma ligagio essencial entre o tedrico e o prético, fazendo assim com que o préximo
passo, a execugdo interpretativa, seja um derivado natural do processo.

Execugio Interpretativa.

A execugio interpretativa, ou a realizagio técnica, no caso da cangdo de cAmera, vocal e pianistica,
envolve uma vocalidade e um pianismo.

Aqui considerada, a voz cantada em relagio 4 cangio de cimera é hospedeira de um especifica vocalidade,
ou seja, o atributo da voz de existir enquanto emissio, entoagio, timbre, etc. como um todo e a cada momento,
com a possibilidade de realizagio que, em geral, se cognomina idiomatismo. Representa processos de escolha
decisivos e engloba tudo que a voz é capaz de manifestar, mostrar, expressar, incluindo ela mesma. E este
conceito vai mais além das qualidades vocais, identificados por audigio como efetivamente vocais, para além das
palavras ou mesmo para além de suas técnicas ou de sua cor. Envolve a completa experienciagdo do emissor,
tanto quanto do receptor, de todos esses fatores reunidos e indissociados.

Importante observar que a vocalidade ndo ¢ a técnica vocal e nem mesmo o timbre ou beleza ou
quantidade sonora da voz, mas a capacidade de tudo reunido dentro das escolhas que a anélise e pratica da técnica
vocal permitirem para a interpretagio.

E o pianismo, no caso da cangio de cimera, afora o que se supde implicito na ideia de ser pianistico, vai
além. Ser pianistico, na verdade, é conter pianismo; mas o pianismo ndo é necessariamente o pianistico, mas
também. E isto quer dizer que a intencionalidade composicional, no caso da totalidade voz/texto/misica/piano,
que constitui a cangio de cimera, faz do pianismo uma qualificagio do texto-misica, ampliando suas
possibilidades instrumentais especificas para expressivas e de integragio com a musicagio e a vocalidade.

E o piano que de fato tem a capacidade de realizar as diversas possibilidades de integragdes ao texto-
musica geral que o compositor, na musicagio e na intencionalidade expressa no texto musical, deixa ao
intérprete — aquele que, naturalmente, domine a execugdo interpretativa com seu processo técnico-instrumental.

O piano, afinal, foi o instrumento que cristalizou o formato cangdo de cAmera nio por acaso, pois sendo
multifacetado, isto é, com muiltiplas e variadas possibilidades, entretanto é monotimbrico, o que talvez
acarretasse uma “deficiéncia” de cores e sonoridades. Mas sé em principio, pois, como se sabe, quantos pianistas
existam, tantas serio as possibilidades de “sonoridades” especificas realizadas ao piano, assim como as
“instrumentagdes”. Por isso é (e foi) enormemente adequado 4 totalidade cangio de cAmera como participe da
triade linha-texto-piano na dire¢io de completude de sentido da intengio do compositor, deixada partiturada
em intencionalidade, a0 criar a cangio de cimera.

Performance

Fase final desse processo, a performance é o resultado agregado de entendimento teérico, técnico e de
escolhas expressivas.

Se é verdade que a intengdo de criar é a responsével pelo aparecimento do fendmeno da obra criada como
ato de consciéncia, e que este ato leva finalmente 3 intencionalidade final de registro partiturado, o mesmo ato
de consciéncia poders estar novamente presente sempre que a obra se fizer aparecer como fenémeno pelo
intérprete a cada recriagdo. O intérprete serd, assim, a luz da criagdo que descortina universos nela a cada contato.
E o 6nus da luz é ter sempre de clarear a treva, sempre que esta engolfe a obra. Mas a recompensa é a iluminagio
da recepgio, tinica a cada clardo.

E preciso nunca deixar de ter exata nogio do que a performance musical é, ou seja, uma prdtica. Embora
de 6bvia extragio, esta afirmativa é de importancia estar sempre na memoria, pois falar sobre Interpretagio nio
contempla o todo que a Interpretagio é se ndo procurar atingir o fulcro dela, sua verdade.

A validade da Interpretagdo reside na assungdo da inevitabilidade do intérprete como mediador tinico da
obra no momento de sua performance, resultante final de assignagio de significagBes tnicas e abrangentes a
cada momento.
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Afinal, traduz-se pela consciéncia de que a verdade, contida na reunido de fatores, previamente
conhecidos e trabalhados, intelectualmente e expressivamente, da obra, releva a coeréncia, inteligibilidade e
completude desta mesma obra, como uma coesdo e como uma totalidade.

Consideragdes Finais

O que se colocou aqui, muito sucintamente, foi que através de um constante investigar interpretativo
analitico e uma busca de execugio interpretativa consistente com o prévio investigar, pode-se divisar de fato as
escolhas feitas pelo compositor, interna e externamente 3 composi¢io, com intengdo aparente pela
intencionalidade partiturada, deixando inegavelmente um legado testemunhal para que possa dar ao intérprete
a liberdade autoral de escolhas como constante e real correalizador. Nio temos diivida quanto a isso; entretanto,
a pesquisa deveréd sempre e sempre prosseguir no sentido de dar fundamento, cariter e substincia a esse viés de
conhecimento para mais e mais embasar a Interpretagio e, consequentemente, através da execugio interpretativa
assim conseguida, redundar em performances da cangio de cAmera estimulantes e artisticamente relevantes.

Afinal, como ressalta John Rink (2006, p.78), “projetar a ‘miisica’ é o mais importante e todo o resto nio
é sendo um meio para este fim”.
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