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Resumo: A presente pesquisa investiga trés modos de expressdo - exagerado, normal e sem expressio - e sua influéncia
no timing da performance musical de um flautista a0 executar a obra Syrinx, para flauta solo, de Claude Debussy (1862-
1918). Modos de expressio sio possibilidades performaticas que permitem variar intengdes e caracteristicas expressivas
de uma obra musical. Timing, segundo Clarke (1998), refere-se a variagdes temporais na microestrutura da obra
durante a performance musical, estando associada a concepgio estrutural da obra pelo performer. A metodologia da
pesquisa, um autoestudo com um dos autores da pesquisa, se processou através coletas em laboratério com registro em
4dudio e video das performances que mapearam as variagdes no fiming nos trés modos de expressio propostos:
exagerado, normal e sem expressio. Como resultados, a pesquisa aponta que modos de expressio influenciam a
estrutura temporal e fiming da obra bem como a movimentagio corporal do performer, estando associado s intengdes
performiticas do musico. A variagdo dos modos de expressio tem implicagdes performaticas e pedagdgicas no ensino
instrumental e auxiliam o performer e/ou professor a comparar modos de expressio e seus diferentes resultados na
performance musical.
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Three expression modes and their influence on timing in music performance:
self-study in Debussy’s Syrinx

Abstract: This research investigates three modes of expression - exaggerated, normal and without expression - and
their influence on flutist’s timing in Syrinx, by Claude Debussy (1862-1918). Expression modes are performative
possibilities that allow varying intentions and expressive characteristics of a musical work. Timing, according to
Clarke (1998), refers to temporal variations in the microstructure of the work during the musical performance, being
associated with the performer’s structural conception. The research methodology, a self-study, was processed through
audio and video recording which mapped the flutist's timing variations on three expression modes: exaggerated,
normal and without expression. As a result, the research points out that expression modes influence the timing and the
performer bodily movement, being associated with the musician’s performative intentions. The variation of expression
modes has performative and pedagogical implications on instrumental learning and allow the performer and/or
teacher to compare modes of expression and their results on musical performance.
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Introdugio

A presente pesquisa investiga diferencas no timing de performance de um flautista registradas em trés
diferentes modos de expressio - modo exagerado, normal e sem expressio - na obra “Syrinx”, para flauta solo,
do compositor francés Claude Debussy (1862-1918). Timing, segundo Clarke (1998, p. 496), refere-se a
variagdes na “..microestrutura temporal da obra, [...] considerada como uma consequéncia a partir da
concepgio estrutural pelo performer™. A possibilidade do performer de provocar variagdes micro estruturais
temporais em performances de uma obra, permitem com que esta, a cada execugio, apresente caracteristicas
expressivas distintas que influem na transmissio e recepgio da mensagem ao ouvinte. A possibilidade de
variagdo do fiming da performance musical pode ser utilizada tanto com finalidades didaticas (na simulagio e
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estudo de diferentes performances e na anélise de seus resultados interpretativos), quanto em finalidades
expressivas (no estudo de diferentes modos de expressio e do fraseado em geral).

Modos de expressdo: conceito e tipologias de modos

Modos de expressio sio compreendidos como possibilidades performiticas a disposi¢io do intérprete e que
permitem variar intengdes e caracteristicas expressivas na performance de uma obra. Para Davidson (1998, p.
104), uma possibilidade de examinar o contetido expressivo de uma performance musical é fornecer intengdes
expressivas explicitas, ou seja, pedir aos intérpretes para executarem de diferentes maneiras (modos de
expressdo) e, assim, averiguar suas possiveis consequéncias na performance.” A autora utiliza 0 modelo de
Especificagio Cinemitica de Dinimicas proposto por Runeson e Frykholm (1983). Esses autores investigaram
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as sensagdes de comunicagio de sentidos, tendo como base um experimento em que os participantes erguem
caixas e, através deste gesto, transmitem sensagdes de diferentes pesos e forgas para a tarefa. Cada participante
realizou o procedimento em trés diferentes modos: natural, emphatic e deceptive® (Runeson & Frykholm, 1983,
p- 605). Davidson (1998, p- 104), ao transpor esta metodologia para o campo musical, solicita que os
participantes de sua pesquisa executem uma obra musical em trés modos distintos, denominados como
exagerado, projetado (ou planejado) e impassivel’. Para Davidson (1998, p. 104), o modo projetado (ou
planejado) deveria ser o mais consistente com uma situagdo de performance publica e outros dois modos -
exagerado e impassivel - equivalentes a situagdes hipotéticas de ensino, onde o professor solicita a0 aluno
maximizar ou minimizar as intengdes expressivas com finalidade didatica. No modo impassivel, o performer
foi solicitado a minimizar suas intengdes expressivas da musica; no modo exagerado, o performer foi solicitado
a enfatizar a expressividade musical.

Kendall e Carterette (1990, apud Clarke 1998, p. 491) utilizam a tipologia neutra, normal e exagerada para
diferentes modos de expressio. Os autores afirmam que ouvintes obtiveram sucesso em identificar diferentes
intengdes expressivas por meio do fiming e dindmicas em diferentes instrumentos e que nio houve diferencas
entre misicos e nio-musicos na habilidade para realizar o julgamento perceptivo das performances. Assim
sendo, podemos conjecturar que modos de expressio e timing estio intimamente conectados e, a0 variar os
modos de expressio, provocamos mudangas no timing do performer ao executar uma obra musical.

Neste trabalho adotaremos as denominagdes exagerada, normal e sem expressio. Quanto 2 caracterizagio
das performances, identificamos como performance normal aquela visando uma apresentagio piiblica; sem
expressio, como sendo a performance onde sio minimizadas dinimicas, variagdes de andamento, timbres e
caracteristicas expressivas; e exagerada, a performance onde sio maximizadas dinimicas, variagdes de
andamento, timbre e expressio musical.

Metodologia

Esta pesquisa foi realizada com um flautista profissional e um dos autores desta pesquisa, escolhido por
conveniéncia e disponibilidade. O flautista, que possui ampla experiéncia em performance e docéncia superior
de ensino, executou a obra trés vezes utilizando diferentes modos de expressio, (exagerado, normal e sem
expressio, segundo seu entendimento), gerando trés coletas de performances diferentes.

A obra, escolhida pela representatividade e relevancia dentro do repertério do instrumento, nio apresenta
demandas técnicas extremas e possibilita explorar aspectos timbricos, dinimicos e expressivos ha execugio,
bem como interpretagdes relativas ao fraseado, cesuras e agdgicas musicais. Os dados coletados foram
analisados e discutidos através observagdes empiricas, tendo como suporte a experiéncia pregressa dos
pesquisadores/autores do artigo - ambos flautistas profissionais e docentes - no campo da performance e do
instrumento musical (flauta transversal).

As coletas foram realizadas no Laboratério de Pesquisa do Exercicio (LAPEX) da Escola de Educagio Fisica,
Fisioterapia e Danga (ESEFID) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), em cariter nio-
ecolégico. Para captagio dos movimentos do participante, foram fixados em seu corpo e em seu instrumento
refletores luminosos. Tais equipamentos sdo identificados por um sistema de captura de imagens e
transformadas em imagens grificas que representam o corpo e movimento do flautista durante a performance.
Com o objetivo de otimizar a precisio dos dados de movimentos, os refletores foram fixados com o
participante em trajes de atividade fisica, conforme mostra a figura abaixo (figura 01, abaixo). Os dudios foram
registrados em um celular e, apés a coleta, sincronizados com os videos.

Fig, 1 - Preparagio para coleta, execugio e tradugio gréfica pelo software.
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Na figura acima (figura 1), observamos a fixacio dos refletores e a tradugio grifica realizada pelo software da
performance do flautista. O flautista foi convidado a executar a obra Syrinx de Claude Debussy em trés modos
de expressio com breve intervalo de descanso entre as performances. Este, por sua vez, optou por realizar as
trés execugdes sem auxilio de partitura. A anélise de dados da presente pesquisa teve como objeto os 8 (oito)
compassos iniciais da obra, conforme mostra o exemplo abaixo:
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Ex. 1: Excerto de Syrinx para flauta solo de Claude Debussy. Compassos 1 a 8.

Resultados e discussio

Os dados coletados em laboratério foram analisados através observagdes empiricas e tendo como
embasamento a experiéncia pregressa dos pesquisadores no campo da performance e do ensino instrumental.
Os registros dos trés modos de expressio podem ser acessados nos seguintes enderegos:

e Modo normal ( https://www.youtube.com/watch?v=03hl6yAb8A4 );
e Modo exagerado ( https://www.youtube.com/watch?v=APVIsS-bsXY );
e Modo sem expressio ( https://www.youtube.com/watch?v=_QyHSAIRPjc ).

Quanto 2 performance musical e sua duragio - considerado desde o ataque da primeira nota ao ataque da
nota no compasso 09 - observamos que a performance em modo exagerado foi a de menor duragio (36. 179
segundos ao total), comparada com as outras performances (modo normal: 49.789; e modo sem expressio:
39.967 segundos, respectivamente), conforme representado na tabela abaixo:

Modos de expressio Duragio (em segundos)
Exagerado 36.179
Normal 49.789
Sem expressao 39.967

Tab. 1: Duragio em segundos de Syrinx. Compassos 1 a 8. Modos de expressio exagerado, normal e sem expressio.

A andlise dos dados demonstra que a performance em modo normal - a mais extensa em duragio com 49.789
segundos — apresenta uma relagio mais equilibrada e aproximada de uma situagio de performance ecolégica,
onde a execugio do flautista valoriza pausas, cesuras, conexdes entre frases e andamento, buscando um timing
mais equilibrado no fazer musical e valorizando os elementos contidos na superficie musical (pausas, cesuras,
frases, conexdes entre segdes). No modo exagerado, o fiming do excerto (andamento, fraseado, pausas, cesuras
e conexdes entre frases musicais) apresenta-se mais comprimido, fazendo com que este modo apresente a
menor duragio em segundos (36.179 segundos), ou seja, existiu uma maior celeridade nas decisdes
interpretativas que refletiram-se no modo de expressio do flautista, inclusive quanto 2 preparagio e ataque da
nota inicial (conforme pode ser observado no seguinte link : https://www.youtube.com/watch?v=APVIsS-

Outro elemento que se destaca através da observagio do dudio e do video do modo exagerado € a utilizagio

de acentos nas frases musicais, ou seja, o flautista associou o modo exagerado de expressio com a maior
utilizagio de acentos (quando comparado com o modo normal e sem expressio). J4 no modo sem expressio, a
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conexdo entre frases, pausas e cesuras pode ter induzido o performer a diminuir e minimizar o fiming na
performance musical, fazendo com que fraseado, cesuras, respiragdes, dinimicas e acentos fossem menos
enfatizados. Observa-se também que no modo sem expressio, a movimentagio do flautista foi menor do que,
comparativamente, com o modo exagerado ou normal: o flautista minimizou os movimentos inclusive na sua
preparacio e ataque da nota inicial, contrastando com as execugdes nos outros modos de expressio, conforme
pode ser observado no seguinte link : https://www.youtube.com/watch?v=_QyHSAIRPjc.

Apesar das diferengas de timing obervadas nos trés modos de expressio apresentadas pelo participante, é
possivel observar padrdes interpretativos recorrentes 3s execugdes, demonstrando a consolidagio interpretativa
da obra. Para Clarke (1998, p. 492), a estabilidade de performance no tempo pode ser compreendida como a
estabilidade da representagio da estrutura musical do performer.’ Ao comparar a citagio de Clarke (1998, p.
492) com os dudios e videos das coletas, podemos observar que, nos trés modos de expressio, o flautista
executa as nota Si bemol do primeiro tempo do compasso 1, bem como a repeti¢io da mesma figura no
compasso 4, com pulsagio mais estendida em proporgio is pulsagdes que aparentemente emprega nas
sequéncias de cada performance, demonstrando a consolidagio interpretativa pelo performer no trecho citado.
Outro trecho que demonstra a consolidagio interpretativa do performer é o prolongamento da nota Sol bemol
(4ltimo tempo do compasso 1, em semicolcheia), bem como sua repeticio em semicolcheias no compasso 4:

sua execugio prolongada em todas as execugdes caracteriza-se como variagio agdgica que, apesar de
recorrentes, podem ser entendidas como pontos que influenciam as diferengas de execugdo nos modos
€Xpressivos, ou seja, apesar de as intengdes interpretativas serem similares nas trés perforrnances, tais nuances
descritas para as notas Si bemol e Sol bemol diferem no fiming, estando ligadas as diferencas dos modos de
expressio. Nesse sentido, Clarke (1998, p. 493), afirma que performers concordam substancialmente sobre
niveis estruturais mais profundos e imp&e a marca de sua individualidade manipulando detalhes da estrutura e
de sua implementagio expressiva’. Portanto, a manipulagio e variagio do fiming nos modos de expressio
influenciaram a performance musical, estando fiming e modos de expressio interconectados.

Da mesma forma, as execugdes aparentemente nio mesuradas das notas longas dos trés dltimos compassos
do excerto se caracterizam como elementos recorrentes nas performances do participante. Independente do
cardter métrico, este elemento temético da obra foi executado com menor duragio no modo exagerado, sendo
sua execugdo mais longa no modo normal. Tais variagdes descritas anteriormente sobre os compassos 1 e 3 do
excerto, como estes referentes as notas longas finais do trecho também nos remetem 2 afirmagio de Clarke
(1998) de que “...mudangas na expressio, sejam espontineas ou resultantes de instrugio, sio uma consequéncia
do fato de que estruturas musicais podem ser interpretadas em uma variedade de caminhos” (Clarke, 1998, p.
492)" e que “...variagdes expressivas na flutuagio do tempo nio possam ser compreendidas como um padrio
aprendido e aplicado a cada pega, mas originadas do entendimento do performer sobre a estrutura musical
”(Clarke, 1998, p. 492) *. Assim sendo, podemos afirmar que as variagdes de fiming no excerto em questio
estio relacionadas a diferentes modos de expressio, mas que mantém uma estrutura musical sedimentada e
consolidada pelo entendimento do flautista.

Conclusio

Diferentes modos de expressdo mostraram uma relagio com o timing utilizado pelo flautista. O modo
exagerado apresentou menor duragio temporal e maior movimentagio corporal, com preparagio mais ripida
para o inicio da obra, comparada com outros modos de expressio. O fraseado musical apresenta-se mais
anguloso e direcional, ao ser comparado com os modos de expressio normal e sem expressdo. As fermatas e
pausas foram minimizadas, tornando a expressio geral do excerto mais angulosa, com utilizagio de acentos
mais pronunciados, principalmente no inicio de frases.

No modo normal, com maior duragio de tempo - em comparagio com os outros dois modos de expressio
e que equivale a uma situagio de performance natural - observou-se uma menor movimentagio na preparagio
corporal e ataque da primeira nota do que na comparagio com o modo exagerado. O fraseado e desenho
melddico valorizaram o texto musical na performance, as pausas e cesuras foram valorizadas e a acentuagio no
inicio de frases minimizadas (comparado com o modo exagerado). J4 no modo sem expressio, onde a duragio
temporal do excerto foi maior do que no modo normal, mas menor do que no modo exagerado, observamos
pouco movimento na preparagio corporal e nos movimentos do flautista para iniciar a pega. Embora o
fraseado tenha sido, em geral, regular e proporcional s outras execugdes, as pausas e cesuras foram
minimizadas, sem valorizar a separagio das se¢des e utilizagio de acentos menos pronunciados (comparado
com os modos exagerado e normal). Com isso, a interpretagio no modo sem expressio tornou-se mais linear e
plana do que nas outras performances. Apesar das variagdes de riming relacionadas aos diferentes modos de
expressio no excerto, a estrutura musical da obra mostrou-se sedimentada e consolidada na interpretagio
musical como um todo, com pontos comuns independentes dos modos de expressio.

Estudar modos de expressio tem implicagdes na performance e na pedagogia do ensino instrumental:
através das diferentes possibilidades de expressdo sdo variadas e enfatizadas o fiming de performances musicais.
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Este estudo poderia ser replicado com mais participantes para verificarmos se essas variagdes sio consistentes
entre diferentes miisicos e quais resultados s3o produzidos entre fiming e modos de expressio.
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! «... temporal microstructure that is characteristic of performances of music and is widely regarded as the generative consequence of a
performer's conception of musical structure.” (Clarke, 1998 , p. 496)

2 “A simple way to begin to examine the expressive content of musical performance movement is

to give the performers explicit expressive intentions-that is, to ask them to perform in particular manners”. (Davidson 1998, p.104 ).

3 Natural, enfatico e deceptivo.

4 Exaggerated, Projected (Planed) and Deadpan. (Davidson, 1998, p. 104)

5 “The stability of performances over time is thus understood as the stability of a performer's representation of the musical structure”
(Clarke, 1998, p. 492).

6« .performers agree substantially about the deeper structural levels of a piece of music, and impose the stamp of their own individuality
by manipulating the finer details of structure and its expressive implementation.” (Clarke, 1998, p. 493)

7 ““changes in expression, either spontaneous or the result of instruction, are a consequence of the fact that musical structures can be
interpreted in a variety of different ways” (Clarke, 1998, p. 492)”

8 % .expressive timing cannot possibly be understood as a learned pattern that is applied to a piece each time it is played, but must be
generated from the performer's understanding of the musical structure”. (Clarke, 1998, p. 492)



