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Abertura

Palestra 01: Profa. Dra. Ana Luisa Fridman (USP — piano)
Titulo: Didlogos com a musica de culturas n&o ocidentais

Mesa Redonda - Musica Popular no Ensino Superior
- Prof. Dr. Bruno Mangueira (UNB — guitarra)
- Prof. Me. Bruno Rejan (UFG - baixo)
- Prof. Dr. Cleber da Silveira Campos (UFRN — bateria)
- Prof. Dr. Raphael Ferreira da Silva (UFU — saxofone)

Palestra 02: Prof. Dr. Tabajara Belo (UFOP — viol&o)

Titulo: Violdo solo: 10 estudos para improvisagdo multi-textural

Palestra 03: Prof. Dr. Joel Luis da Silva Barbosa (UFBA — clarineta)
Titulo: O Discurso Musical de Paulo Moura no Choro Ternura de K-Ximbinho

ASSEMBLEIA GERAL DA ABRAPEM
Bloco 50: Anfiteatros50 -G e H
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Concertos
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
Titulo Autor(es)
01 Do Samba ao Funk: piano a quatro méos, transcricdes e | André Leme Pédico e Fabiana
27/09 intermidias de Sousa Cunha Machado
19h Concerto para violdo e orquestra de Francisco Mignone Mauricio Orosco e
Thiago de Freitas
Duos para clarinetas Ricardo Dourado Freire
Roberto Cardoso Oliveira
Cancioneiro Popular Carlos Roberto Ferreira de
Menezes Junior
02 Nadia Boulanger e Lycia Bidart por um duo de viola e Jessé Maximo Pereira e
28/09 piano Heron Alvim Moreira
19h Ciranda das Sete Notas de Villa-Lobos - Fagote e Piano Marcos Vinicius Taveira e
Mauren Frey
A sonoridade brasileira de Nelson Salomé Raphael Ferreira e
Rosiane Lemos
TAMUIA duas pegas para clarineta Joel Luis da Silva Barbosa
03 Panorama Latino-Americano para flauta e violdo Giuliano Stefano Elias Coura e
29/09 Alef Caetano
19h CLAUDIO RODITI, O EMBAIXADOR DO SAMBA.- Elder Thomaz Da Silva
JAZZ
“Violao solo: 10 estudos para improvisagao multi- Tabajara Belo
textural” (2021)
04 Obras solo para tambores de moldura brasileiros Vitor Lyra Biagioni
30/09 Entre incdgnitas e descobertas Cleber Campos e Maria Altino
19h Itinerancias Cesar Traldi e Daniel Barreiro
Ritmicas Poéticas Ana Luisa Fridman
Recitais-Palestra
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
Sesséo Titulo Autor(es)

01 Arranjos de cances para o violdo tenor Julio Cesar Caliman Smarcaro
27/09 Choro hodierno: uma pratica alternativa para o Choro Samuel André Pompeo
17h00

02 Suite 111 para flauta e violdo de Roberto di Marino (1956) Marcos Vinicius Aradjo e
28/09 Leonardo Winter
13h30 Coisas e Sons: percusséo e criagdo musical em objetos do Igor Caracas de Souza Maia

cotidiano e materiais naturais

03 Baguala por Atahualpa: dialogos para a construcdo de uma Alef Caetano Silva e
29/09 performance culturalmente informada numa obra de Rufo Giuliano Coura
13h30 Herrera

Musica mineira para viola de arco solo: catalogagéo, Jessé Maximo Pereira
editoracdo e performance

04 Performance da obra Around Anxiety para percussao Rubens Scotta
30/09 multipla e tape
13h30 No Passo: uma obra dos anos 50 que confirma a Maria José dos Santos Altino

participacdo das mulheres no frevo instrumental
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Comunicac0es Orais (presencial)

Bloco 50: Anfiteatros50 -G e H

Sessdo Titulo Autor(es)
01 Ciranda das Sete Notas de Villa-Lobos: elementos para uma proposta Marcos Vinicius Taveira e
28/09 interpretativa Fabio Cury
14h30 Padrdes de acompanhamento ao viol&o de Jodo Gilberto, em duas faixas do LP Jodo Victor Vilela e Bruno Rosas
O amor, o sorriso e a flor Mangueira
adrdes de acompanhamento na bossa nova ao viol&o de Jodo Gilberto, em ustavo José Barbosa Passos
Padrdes d h t b ioldo de Jodo Gilbert Gustavo José Barbosa P
28/09 duas faixas do LP Jodo Gilberto (1961) Pinheiro e Bruno Rosas Mangueira
15h Padrdes de acompanhamento na bossa nova ao violao de Jodo Gilberto, em Gabriel Schrammel de Carvalho e
trés faixas do LP Chega de saudade Bruno Rosas Mangueira
03 A Autoetnografia e a Heutagogia: contribui¢6es no desenvolvimento do Jefferson Roberto Anastacio e
29/09 processo de autoensino e da aprendizagem no trompete Paulo Adriano Ronqui
studo de caso trajetoria iniciagdo Clarineta com instrumentos adaptados a oberto Gilson Cardoso de Oliveira
14h30 Estudo d trajetdria iniciacdo Clarinet: inst tos adaptad Roberto Gilson Cardoso de Olivei
realidade fisica da crianca e Ricardo Dourado Freire
ota Moraes e a sua contribuigéo para o vibrafone brasileiro austo Manicoba Junior e
04 Jota M ibuica ibrafone brasilei F Manigoba Juni
29/09 Ekaterina Konopleva
15h Percussao Multipla: breve histérico, conceitos e aspectos praticos Rubens Scotta e

Cesar Adriano Traldi

Comunicacgodes Orais (online)

Bloco 50: Anfiteatros50 -G e H

ZOOM
link das reunides sera enviados para o e-mail dos inscritos no PERFORMUS’23
Sessdo Titulo Autor(es)
01 Ritmos Brasileiros do Nordeste: a linguagem e condugdo utilizada pelo Ménica Michelly Lima da Silva e
29/09 contrabaixo elétrico Ranilson Farias
O contrabaixo elétrico na masica instrumental brasileira: técnicas estendidas Lédo Ivo Benevides de Souza
16H00 utilizadas na misica No Nordeste, a Salsa é Assim Junior e Ranilson Farias
A autopoiesis da prética deliberada em performance musical Carlos André Weidt Mendes
02 O Aquecimento e/ou os Estudos Técnicos Preparatérios para clarinetistas: Hudson de Sousa Ribeiro
29/09 Uma pesquisa de Multicasos em Andamento
h30 Estratégias de aprendizagem e sugestdes interpretativas para os excertos Amarildo Nascimento e Fabio Cury
16 orquestrais para trompete do quarto movimento da Bachianas Brasileiras de
Heitor Villa-Lobos
A importancia dos ajustes de afinagdo dos harménicos comuns durante a Guilherme Bose da Silva e Ricardo
performance musical do clarinetista Dourado Freire
03 Conceitos, problemas e solugdes na Técnica de Arco no Violino que buscam o Cristiane Cabral de Léon
29/09 desenvolvimento sonoro e interpretativo
A arte do trémulo: Andlise historica, técnica e levantamento de novas Roger Deboben Schena e Fernando
17h00 possibilidades interpretativas Aratjo
Estratégia de performance na composicao para harpa de pedais com uso de Ana Maria Galvédo Miccolis
estocéstica
04 Gerando anamorfismo harmonico mediante procedimentos ritmicos e César de Almeida Braga
30/09 eletrénicos: novos caminhos para a performance no piano popular
Mdsicas de rock recriadas para piano solo: interpretacéo e criacdo de arranjos Menan Medeiros Duwe e Catarina
14h30 de concerto Domenici
A mUsica de Yamandu Costa: em busca de uma concepcéo de performance Henrigue Lowson Silva
05 Canto crossover: ampliando o conceito e as fronteiras na voz contemporanea Danielle Dumont e Sonia Ray
30/09 Co-criacéo de valor em colaboragdo musical: Um processo composicional que Fabio Cesar do Espirito Santo
15h00 suplanta os limitrofes das interacdes tradicionais Cerqueira e Paulo Adriano Ronqui
Democratizing Live Electronic Performance for Instrumental Trumpet Studies Elielson da Silva Gomes e
Igor Abdo Aguilar
06 A prética pianistica de um aluno de extensdo universitaria: consideragdes Michele Mantovani e Regina
30/09 _ sobre atengfio e experti_se Antupes Teixt_eira dos Santos
15h30 Aprendizagem autorregulada de criancas no piano — Um estudo de caso Karoline Nascimento Neves e

Ricardo Dourado Freire

Padrdes de volume e distribuicdo do tempo de pratica no aprendizado inicial
de uma obra: um estudo com pianistas graduandos e profissionais

Celso Luiz Barrufi dos Santos
Junior e Regina Antunes Teixeira
dos Santos

Técnicas estendidas para piano em Eleven Echoes of Autumn: consideracdes

interpretativas

Lorraine Gregério de Oliveira
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Palestra 01
Bloco 50: Anfiteatros50 -G e H

27/09 / 15h

Dialogos com a musica de culturas néo ocidentais
Profa. Dra. Ana Luisa Fridman (USP — piano)

Resumo: A palestra traca um percurso de estudos abarcando materiais expressivos e
procedimentos de mausicas ndo ocidentais e suas contribuicGes para se (re)pensar
contextos formativos de musica. No caminho tracado propomos que o dialogo e as
transformacdes ocorridas a partir do contato com a masica ndo ocidental estendam-se a
praticas como estudos incorporados de fendmenos ritmicos, praticas de improvisacao e
demais iniciativas. Sob tal perspectiva, a pesquisa e as experiéncias desenvolvidas
foram embasadas em conceitos como Embodied Mind (Varela et al., 2001), Affordances
(Gibson, 1979) e Chorus Tree (Ravignani, 2014), sendo que a corporeidade e suas
ressonancias em culturas além-mar tem fomentado experiéncias e processos criativos
vivenciados por estudantes em cursos de graduacdo em Musica. Na palestra
apresentamos ideias como a Conexdo Corpo/Instrumento (Fridman, 2016), o Ritmo
como Sistema Evolutivo (Fridman, Manzolli, 2016) e Ritmicas Poéticas, Espacialidades
e Intervencdes (Costa, Fridman, 2020). Em nossa fala sugerimos que a diversidade de
fazeres musicais encontrada em materiais expressivos de culturas ndo ocidentais pode
ser inserida no curriculo de formacdo de estudantes de musica sob uma perspectiva
contemporanea, artistica e poética.
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Mesa Redonda
Bloco 50: Anfiteatros50 -G e H
28/09 / 9h

Musica Popular no Ensino Superior
Prof. Dr. Bruno Mangueira (UNB — guitarra)
Prof. Me. Bruno Rejan (UFG - baixo)
Prof. Dr. Cleber da Silveira Campos (UFRN — bateria)
Prof. Dr. Raphael Ferreira da Silva (UFU — saxofone)

Prof. Me. Bruno Rejan Silva
brunorejan@ufg.br

Universidade Federal de Goias (UFG)
Escola de Musica e Artes Cénicas (Emac)

Resumo: Para a discussdo da Mesa Redonda sobre a ‘Musica Popular no Ensino
Superior’, apresentarei minhas impressdes sobre a experiéncia como professor e vice-
coordenador do recente curso de Bacharelado em Mdusica Popular da UFG
(Universidade Federal de Goias). Antes mesmo de considerar questdes metodoldgicas,
Oou mesmo 0 escasso acervo bibliografico especifico em Musica Popular, percebo a
importancia do corpo docente de se organizar estrategicamente, politicamente, para
ocupar espacos académicos demandados pela comunidade nédo-académica. De modo
semelhante, a ampliacdo do senso de equipe entre os colegas docentes, estruturando
uma proposta clara, que explique a relevancia dos cursos de Musica Popular nas
Universidades. Essa discussao entre 0s pares aponta para questdes problematicas que
envolvem a nossa formacao, nosso nivel de profundidade nas discussdes e a validacdo
das metodologias ndo tradicionais aplicadas nos contextos de musica popular. O perfil
do egresso de um curso de Mdusica Popular deveria considerar a histéria da Musica
Popular, a profundidade da formacédo do aluno e sua pratica no mercado de trabalho, o
que naturalmente exige dos professores um alinhamento pedagdgico. Este alinhamento
suscita reflexdes constantes sobre nossa pratica docente e aponta para problemas de
ordem basica da formacao dos alunos. Faz-se necessario articular propostas de Extensdo
que ampliem o dialogo entre lugares e pessoas que promovem/ produzem musica
popular nos ambitos artistico e educacional, fora das universidades.

Titulo: Reflexdes sobre a Musica Popular Brasileira no Ensino Superior:
Performance e Pesquisa na Escola de Musica da UFRN
Prof. Dr. Cleber da Silveira Campos
cleber.campos@ufrn.br
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
Escola de Musica

Resumo: A crescente oferta de cursos de ensino superior centrados na Musica Popular
Brasileira tem destacado a evidente demanda por um conhecimento académico
especializado, enfatizando a performance musical. Uma das principais motivacdes para
buscar instituicdes de ensino superior reside na possibilidade de dar continuidade aos


mailto:brunorejan@ufg.br
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estudos de um instrumento especifico, nesse contexto, com énfase na interpretacao da
masica popular. Isso oferece aos estudantes a chance de aprimorar gradualmente suas
habilidades musicais e expressar sua criatividade de maneira cada vez mais
aprofundada. Quando relacionado as pesquisas desenvolvidas, em ambito académico,
uma das tendéncias crescentes nessa area estd relacionada a analise das nuances
presentes nas praticas interpretativas de diversos instrumentistas, especialmente quando
associadas a diferentes géneros e estilos musicais. Tais nuances, inerentes a essa pratica
musical, possuem o potencial de se tornar um objeto de pesquisa distinto, a serem
desenvolvidos ndo apenas em cursos exclusivamente dedicados a musica popular, mas
também em programas interdisciplinares que exploram suas interse¢des com diversas
areas do conhecimento. Essas analises frequentemente se baseiam na evolucdo das
praticas musicais ao longo do tempo, podendo também abranger conexdes com questdes
sociais, tradicdes populares, entre outras. Assim, torna-se fundamental enfatizar que a
andlise critica vinculada ao estudo continuo da musica popular, dentre outros fatores,
podem desempenhar um papel fundamental na ampliacdo da compreensdo das
diversidades interpretativas da musica popular brasileira. Nesse contexto, o propdsito
desta palestra € apresentar algumas das iniciativas relacionadas ao ensino, pesquisa e
extensdo voltadas para a musica popular brasileira realizadas na “Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte — EMUFRN”. Essas atividades estdo
diretamente vinculadas as praticas musicais em andamento no “LAPER?ME -
Laboratorio de Percussdo e Performance Mediada por Recursos Tecnoldgicos da
UFRN”, sob a coordenagéo do Prof. Dr. Cleber da Silveira Campos.

Prof. Dr. Raphael Ferreira da Silva
(UFU — saxofone)

Resumo: Nesta breve exposicéo, tratarei de algumas perspectivas pessoais acerca da
presenca, insercdo, importancia e desafios concernentes ao ensino da musica popular em
cursos superiores de musica no Brasil. Dentre os principais fatores que tornam tal
matéria especialmente relevante no cenario educacional atual, considero de acentuado
relevo: a) o desenvolvimento de habilidades que tendem a ser Uteis para a insercdo de
egressos no mercado de trabalho; b) a possibilidade de universidades - especialmente as
publicas - contemplarem de maneira crescente uma demanda antiga e ainda reprimida
de alguns setores da classe musical; c) a expansdo dos universos estético-musicais
abrangidos pelo ensino superior de musica, em especial aqueles normalmente tidos
como pertencentes ao "guarda-chuva™ da musica popular, desde géneros e expressdes
mais "comerciais" até outras mais "jazzisticamente orientadas". Dentre os principais
desafios que podem ser observados na rotina académica, destaco o ainda incipiente
namero de docentes efetivos atuando na area, bem como questfes concernentes a
heterogeneidade do corpo discente, tanto com relacdo a sua formacao bésica quanto aos
seus interesses de ordem estético-musical. Por fim, ressalto a importancia da abordagem
de tal matéria com fundamentacdo tanto em experiéncias ja bem sucedidas e
reconhecidas nacionalmente, quanto em um olhar atento para perspectivas ainda nao
contempladas pela academia.
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Palestra 02
Bloco 50: Anfiteatros50 -G e H

29/09 / 9h

Violao solo: 10 estudos para improvisacdo multi-textural

Prof. Dr. Tabajara Belo
(UFOP —violdo)

O violonista/guitarrista e compositor disserta sobre sua pesquisa de doutoramento
realizada na Universidade da Florida entre 2017 e 2022, representada em sua obra
original “Ten Studies for Multi-textural Improvisation on Unaccompanied Guitar”.
Intercalando a execugéo in loco de trechos dos dez movimentos e reflexdes sobre a
natureza e os limites/interseces entre as praticas composicionais e improvisatérias, o
ministrante revisita conceitos como textura e idiomatismo, além de apontar estratégias e
caminhos para desenvolvimento da improvisacdo ao violdo solo nos ambientes tonais,
modais e pos-tonais.
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Palestra 03
Bloco 50: Anfiteatros50 -G e H

30/09/9h

O Discurso Musical de Paulo Moura no Choro Ternura de K-
Ximbinho

Prof. Dr. Joel Luis da Silva Barbosa
(UFBA — clarineta)

Resumo: O ensino da performance do choro passa por compreender as performances
dos chorBes que marcam o género ao longo de sua historia. Neste sentido, este estudo
tem como objeto o discurso musical do clarinetista Paulo Moura (1932-2010) na
gravagdo do choro Ternura de K-Ximbinho (1917-1980) no album Mistura e Manda
(1983), mais especificamente na segunda secdo da composicdo. O album do clarinetista
é uma referéncia que traz o choro, o samba e a gafieira. No show Tributo a Paulo
Moura: 40 Anos de Mistura e Manda, disponivel no Youtube, Daniela Spielmann (RJ),
Alexandre Ribeiro (SP) e Caetano Brasil (MG) comemoram o aniversario do &lbum e
homenageiam o clarinetista. O objetivo principal do estudo € compreender o discurso
musical de Paulo Moura na gravacdo, onde ele executa o choro e substitui alguns de
seus trechos por improvisos. O texto busca demonstrar que a execu¢do faz uso de um
padrdo de intensificacdo-climax-relaxamento, em pequena, média e grande escalas, e
apresenta novidades ao longo de todo o seu percurso. As novidades sdo as diferentes
ideias de execucdo e composicdo elaboradas e apresentadas sistematicamente no
decorrer do discurso musical pelo clarinetista. Elas sdo alteracbes, acréscimos e
subtraces, além de substituicdes por meio de improvisacdo, feitos a composicao
original por meio de diversos procedimentos e tratamentos dados aos elementos de
articulacdo, dinamica, ornamentacdo e ritmo. O padrdo é consistente com a
composicdo do K-Ximbinho nos diferentes niveis escalares que ocorrem, e as novidades
musicais sdo coerentes com 0s padrdes onde acontecem. Enquanto o padrdo da unidade
ao discurso musical, as novidades mantém a imprevisibilidade e o frescor ao longo da
execucdo. A metodologia apresenta uma analise da performance que utiliza uma
transcricdo da gravacdo construida por meio da combinacdo da escuta e do aplicativo
Moises. A reflexdo faz uso de ideias apresentadas pelo musicologo inglés Edward
Lowinsky em seu artigo On Mozart’s Rhythm (1956), e parafraseadas para a
performance pelo pianista e pesquisador Malcolm Bilson em sua palestra-video
intitulada Taste in Mozart and Chopin.

Palavras-chaves: Paulo Moura; Mistura e Manda; K-Ximbinho; Ternura.
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Concerto 01
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
27/09 / 19h

Do Samba ao Funk: piano a quatro maos, transcricées e intermidias

André Leme Pédico
Centro Federal de Educacao Tecnologica de Minas Gerais

Fabiana de Sousa Cunha Machado
Instituto Federal de Minas Gerais

O presente concerto apresenta duas versfes para piano a quatro maos de obras
brasileiras derivadas de géneros da musica popular. O Samba de Alexandre Levy (1864-
1892), originalmente escrito para orquestra, € uma das obras emblematicas do inicio do
Nacionalismo Brasileiro. A obra foi transcrita para piano a quatro méos pelo proprio
compositor, mas sé recebeu sua primeira gravacdo em 2021, pelo presente duo, sendo
divulgada digitalmente com o apoio do Instituto Piano Brasileiro. Ja o Funk carioca
“Baile da gaiola vai curar seu sofrimento”, dos DJ’s Wendel, Juninho e Isaac, foi
transformado em uma versdo de concerto para duo de piano pelo compositor Vitor
Alves (1999), que articula elementos idiomaticos do funk & linguagem pianistica.
Ambas as obras, apesar de mais de um século de distancia, se relacionam por derivarem
de géneros marcados por receberem forte preconceito racial associado as periferias. A
performance musical desse arranjo foi gravada remotamente durante a pandemia para a
Mostra Virtual de Artes do CEFET-MG, buscando unir elementos visuais que
representassem um baile funk em um video que, quando possivel, é projetado durante
apresentacdo musical. Esse material visual foi criado no Touchdesigner como
consequéncia de uma pesquisa de doutorado realizado no PPGMUS-UFMG pela autora.

PROGRAMA
Alexandre Levy (1864-1892) - Samba (da Suite Brasileira) (1890) - transcricdo para
piano a quatro méaos pelo proprio compositor

DJ Wendel CZR (1994), Isaac (1991) e DJ Juninho CZR (1996) — Baile da Gaiola vai
curar seu sofrimento (2021) - Transcri¢ao para piano a quatro maos por Vitor Alves
(1999)
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Concerto 01
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
27/09 / 19h

Concerto para violdo e orquestra de Francisco Mignone
Violao: Mauricio Orosco
Piano (correpeticdo): Thiago de Freitas

Resumo da Tematica: Trata-se de uma obra composta em 1975 e estreada em 04 de
maio de 1977 nos Estados Unidos por seu dedicatério, o violonista Carlos Barbosa-
Lima. A parte solista da obra recebeu uma revisdo por Sérgio Abreu na década de
noventa, visando auxiliar os violonistas Paulo Martelli e Nicolas de Souza Barros nas
estreias nacionais do concerto. Esta revisdo constituiu-se tema de doutorado de
Mauricio Orosco pela Universidade de Sdo Paulo entre 2010 e 2013, sob orientaco de
Rubens Russomanno Ricciardi. Esta ocasido foi marcada por uma intensa
correspondéncia entre o doutorando, Sérgio Abreu e demais violonistas envolvidos na
génese e utilizacdo das solucbes violonisticas de Abreu, aclarando seu processo musical,
questionamentos e conjecturas para com a parte violonistica em si e também desta em
relacdo a orquestra. Finalmente, a pesquisa estendeu-se também ao universo do piano. O
doutorando Thiago de Freitas elaborou uma nova reducdo para a obra, atuando na
reescrita da partitura original, pouco idiomatica, e provendo maiores referéncias da
orquestra para o solista, em uma verdadeira reelaboragdo de todo o material ao seu
instrumento. Deste modo, chegamos ao presente concerto pela ABRAPEM, com a
estreia da reducdo pianistica e apresentacdo da ultima revisdo da parte violonistica por
Sérgio Abreu.

Tematica exibida
Concerto para violdo e orquestra de Francisco Mignone, composto em 1975; - Francisco
Mignone (1897-1986)
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Concerto 01
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
27/09 / 19h

Duos para clarinetas

Ricardo Dourado Freire
Roberto Cardoso Oliveira

Ernest Mahle (1929)
Duos modais para duas clarinetas (1977)
Duo no. Il — Andante
Duo no. VIII - Allegro
Duo no. VI — Moderato

Marcos Cohen (1977)
Trés Duos (2007)
| — Abertura
Il — Interlddio
11l — Jogo

Paulo Costa Lima (1956)
Sarué de dois, op. 37 para clarinetas (1993)
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Concerto 01
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
27/09 / 19h

Cancioneiro Popular

Carlos Menezes Junior

Breve release do musico: Carlos Roberto Ferreira de Menezes Junior é professor
associado do curso de graduacdo e pds-graduacdo em mausica da Universidade Federal
de Uberlandia (UFU) atuando na area de mdusica popular (harmonia, arranjo, histéria e
pratica de conjunto), e na area de mdsica e novas tecnologias. Doutor em mdsica pela
ECA/USP na area de processos de criacdo musical. Mestre na area de inteligéncia
artificial / computacdo sonica pela UFU (conclusdo em julho de 2007). Bacharel em
Violdo pela UFU (2002), Licenciado em Mdsica pela UFU (2003). Atua a mais de vinte
e cinco anos como professor, compositor, arranjador, violonista, cantor e regente de
coral. Membro do Nucleo de Mdsica e Tecnologia (NUMUT) da UFU e coordenador do
laboratdrio de producdo musical. Fundador e integrante do quarteto vocal VagaMundo
como cantor, violonista e arranjador desde 1997. Lancou, com o quarteto, dois CDs e
um DVD e participou de varios outros como produtor musical, violonista, arranjador e
cantor.

Musicos convidados:

Cesar Traldi

Daniel Lovisi

Carolina Emilia

Quarteto de Cellos (Cordéllia Nealla, David Kennyd, Paulo Aranha, Yohan Carvalho)

Programa
Ponteio (Edu Lobo e Capinan)
Arranjo, voz e violdo: Carlos Menezes Junior
Participacdo especial no violdo: Daniel Lovisi

Um Girassol da Cor de Seu Cabelo (L6 Borges e Marcio Borges)
Arranjo, voz e violdo: Carlos Menezes Junior
Participacdo especial na percussao: Cesar Traldi

Ciranda (Carlos Menezes Junior)
Participagao especial: Quarteto de Cellos-&gt; Cordéllia Nealla, David Kennyd, Paulo
Aranha e Yohan Carvalho

Casa Aberta (Flavio Henrigue e Chico Amaral)
Arranjo, voz e viol&o: Carlos Menezes Jr.
Participagao especial: Carolina Emilia (voz), Cesar Traldi (percussao), Daniel Lovisi
(violdo) e Quarteto de Cellos-&gt; Cordéllia Nealla, David Kennyd, Paulo Aranha e
Yohan Carvalho
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Concerto 02
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
28/09 / 19h

Nadia Boulanger e Lycia Bidart por um duo de viola e piano

Jessé Maximo Pereira
Universidade Federal de Minas Gerais
jmpviola@yahoo.com.br

Heron Alvim Moreira
Universidade Federal de Minas Gerais
alvim.heron@gmail.com

REPERTORIO
Nadia Boulanger (1887-1979)
Trés Pecas, para viola e piano (transcricdo de Jessé Méaximo Pereira)

Lycia de Biase Bidart (1910-1991)
O Lago
Viola do Céu

Duo Pereira-Alvim
Jessé Maximo Pereira - viola
Heron Alvim — piano

A atuacdo musical da francesa Nadia Boulanger possui vérias facetas, sendo a principal delas a pratica do
ensino de musica, pela qual é considerada uma das grandes professoras do século XX. Boulanger tinha
também uma vocagdo para a composi¢do musical e regéncia. No artigo de Pereira intitulado “Uma
performance sob a dtica boulangeriana”, o autor evidencia o lado de Boulanger voltado para o seu
entendimento sobre a performance. Ela compreendia que qualquer obra de arte, seja ela uma pintura,
escultura ou composicao musical, é superior ao observador ou ao artista que a interpreta. Uma execugao
perfeita, em sua opinido, é aquela em que também o criador da obra fica em segundo plano.
“Essencialmente, uma interpretagdo sublime é aquela que me faz esquecer do compositor, esquecer do
intérprete e esquecer de mim mesma; eu esquego tudo, exceto a obra de arte.” (apud MONSAINGEON,
1988, p. 95, traducdo nossa). Esse mini-concerto, que contém as obras Trés Pecas, de Boulanger e O Lago
e Viola do Céu, da compositora brasileira Lycia de Biase Bidart propde, portanto, novos caminhos para
uma performance, por meio de uma reflexdo sobre o interpretar versus o transmitir. O interpretar segundo
Fogel, onde “[...] todo interpretar é sempre um apropriar. Interpretar, a8 medida que é apropriar, ndo &, por
parte de algum sujeito-intérprete, impor ao interpretado, ao objeto, a sua vontade, os desejos e
idiossincrasias de seu interior, modelando assim o interpretado, o objeto, a sua imagem e semelhanga.”
(FOGEL, 2011, p.115). E o transmitir, termo preferido de Boulanger, por um de seus significados, qual
seja, deixar transparecer algo. Ela considerava que o papel do artista é lancar luz sobre uma obra.
llumin&-la sem lancar mao de meios inesperados para tal fim.

Referéncias

FOGEL, Gilvan. "Vida, realidade, interpretacdo”. In: FAGUNDES, Igor (org.). Permanecer siléncio:
Manuel Anténio de Castro e 0 humano como obra. Rio de Janeiro: Confraria do Vento, 2011.
MONSAINGEON, Bruno. Mademoiselle — conversations with Nadia Boulanger. MARSACK, Robyn
(Trad.). Boston, EUA: Northeastern University Press, 1988.

PEREIRA, J. M. Uma performance sob a ética boulangeriana. DEBATES | UNIRIO, n. 20, p.131-147,
mai., 2018. p. 132.
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Concerto 02

Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
28/09/ 19h

Ciranda das Sete Notas de Villa-Lobos

Marcos Taveira
USP
marcos.taveira@usp.br

Mauren Frey
UDESC
mauren.frey@gmail.com

Esta apresentacdo é resultado parcial da pesquisa sobre a Ciranda das Sete Notas, de
1933, peca importante dentro do repertorio internacional para o fagote. A peca apresenta
influéncia do modernismo internacional e apresenta uma vanguarda do modernismo
nacional com uma fusdo de elementos nacionalistas e neobarrocos. Encontramos um
equilibrio entre esses elementos e a identificacdo desses tragcos contribui sobremaneira
para a elucidacdo e direcionamento das questfes interpretativas na obra. Outro ponto
importante para essa construcdo é o encaminhamento formal da peca, principalmente
através dos seus movimentos cadenciais. A peca apresenta forte relacdo com outras
obras cameristicas de Villa-Lobos e os elementos que funcionam como uma espécie de
assinatura, ou caracteristicas idiomaticas do compositor que foi influenciado pelo
modernismo internacional, principalmente por Stravinsky e Debussy e, ao mesmo
tempo, influenciou uma série de compositores brasileiros de geracGes posteriores. Essa
apresentacdo seré realizada com a reducdo de piano, podendo ser complementada pelo
Duo para Fagote e Piano de Claudio Santoro, de 1982, peca contrastante.


mailto:marcos.taveira@usp.br
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Concerto 02
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
28/09 / 19h

A sonoridade brasileira de Nelson Salomé
Raphael Ferreira (saxofone)
Rosiane Lemos (piano)

O duo formado pelos musicos Raphael Ferreira e Rosiane Lemos, apresentara duas
obras do compositor mineiro, Nelson Salomé: Capdo Triste e Clarice, além da peca para
piano solo, Baido de 2 [Tocata em Ré]

Programa
Capéo Triste (1985), foi inspirada em valsas populares francesas, tocadas em acordeon.
Escrita originalmente para flauta e piano, foi adaptada para outros instrumentos de
sopro. Capdo Triste € uma regido montanhosa, situada em uma reserva ecoldgica na
zona rural de Baependi, onde nasceu a cunhada do compositor, Maria Rita, a quem
dedicou a obra.
O choro-cancdo Clarice (1982), dedicado a mde do compositor, foi estreado num
festival “Cante e Conte” no inicio dos anos 80 em Baependi. Foi escrita originalmente
para bandolim, sopro e conjunto regional.
Baido de 2 [Tocata em Ré] (1997), pensada inicialmente em uma pequena pec¢a, com
finalidade de introducdo a uma nota¢do mais contemporanea, visando os iniciantes ao
piano. Mas no decorrer do processo criativo, Salomé, optou por um grau maior de
dificuldade técnica, decorrente do carater de tocata que permeou o desenvolvimento da
composigdo. Houve a intengdo de homenagear o “Rei do Baido™ Luis Gonzaga, ao
utilizar modos caracteristicos da musica nordestina. O emprego de notas repetidas, um
longo pedal de Ré e trechos mais virtuosisticos, remetem ao grande J.S.Bach e o
nimero 2 é uma alusdo ao uso de dois dedos que ocorre no inicio da peca com
revezamento das méos, como uma crianga brincando ao piano.

Baido de 2 [Tocata em Ré] (1997)
Clarice (1982)
Capao Triste (1985)

Compositor: Nelson Salomeé (1950)
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Concerto 02
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
28/09 / 19h

TAMUITA duas pecas para clarineta
Joel Barbosa

| — Aimberé para clarinete
Il — Cunhambebe para duas metades de clarineta

Os titulos das pecas se referem aos lideres tupinamba Aimberé e Cunhambebe,
protagonistas da Guerra dos Tamoios no século XVI. As pecas fazem uso de
sonoridades ndo convencionais produzidas por técnicas estendidas. Na primeira peca,
Aimberé, a clarineta imita sonoridades de flautas primitivas e da mata. Na segunda
peca, Cunhambebe, a clarineta se apresenta dividida em duas metades, inferior e
superior. Elas sdo tocadas juntas e separadamente. Quando juntas, as duas metades se
conectam pela boca do clarinetista, mas ndo verticalmente como na configuracdo
tradicional do instrumento. William O. Smith disse ter se inspirado nos aulos gregos ao
escrever para as duas metades de clarineta na década de 1960. A obra reflete
impressdes, imagens e sentimentos colhidos em relatos historicos da Guerra dos
Tamoios. De alguma maneira, ao inspirar e soprar no instrumento, o clarinetista busca
escutar os resquicios sonoros da Guerra que ainda ecoam no ar do presente.
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Concerto 03
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
29/09 / 19h

Panorama Latino-Americano para flauta e violdo

Alef Caetano Silva
Universidade Federal de Minas Gerais
alefcaetano@ufma.br

Giuliano Coura
Universidade Federal de Minas Gerais
giulianocoura@ufmag.br

O Duo Mineiro foi formado em 2013, pelo flautista Alef Caetano e o violonista
Giuliano Coura, e vem se dedicando a pesquisa, performance e fomento do repertério
original latinoamericano para flauta e violdo, buscando interpretar um material inédito
ou pouco conhecido do grande publico. No recital “Panorama Latinoamericano para
Flauta e Violao”, o duo traz duas composi¢cdes originais para a essa formagao
cameristica. A primeira obra ¢ “Vilarejo dos Lobos”, do compositor mineiro Guilherme
Castro, a composicdo nasce de um didlogo musical inspirado na escrita violinistica do
compositor Heitor Villa-Lobos mas com harmonia e melodia inspiradas na musica
instrumental mineira, Clube da Esquina e um pouco de rock progressivo, ao estilo Yes e
Gentle Giant. A segunda pega ¢ do compositor argentino Marcelo Coronel, “El Horcon
del Medio”. O nome da composi¢ao faz referéncia a um pilar central que sustenta as
tipicas casas dos gauchos argentinos e é dedicada a sua esposa. Ao todo, essa obra tem
cinco movimentos, I- Zamba, I1- Chacarrera, 11l — Vidala, 1V — Carnavalito, e V- Gato,
todos inspirados em dancgas e estilos musicais tradicionalmente presentes na regido
noroeste da argentina.

Repertorio
Vilarejo dos Lobos - Guilherme Castro (1975)
| - Vila
Il - Reldgio
I11 - Lobos
IV - Brejo
V - Villa-Lobos

El horcon del medio - Marcelo Coronel (1962)
I. Zamba (sin segunda)
I1. Chacarera
I11. Vidala
IV. Carnavalito
V. Gato
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Concerto 03
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
29/09 / 19h

CLAUDIO RODITI, O EMBAIXADOR DO SAMBA-JAZZ

Elder Thomaz da Silva
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG

A proposta desse recital tematico € uma homenagem ao trompetista Claudio Roditi.
Dentre o0s objetivos, o principal € apresentar os arranjos e roupagens que o trompetista
Claudio Roditi criou e gravou em seus discos. Claudio Roditi foi um trompetista,
compositor e arranjador de grande importancia no cenario da musica instrumental
brasileira e do jazz. Uma das principais caracteristicas dos seus discos é a interpretacao
de temas de jazz em ritmos brasileiros como samba, bossa nova e baido. O musico ficou
conhecido, principalmente nos Estados Unidos, como o embaixador do Sambajazz. A
relacdo da proposta de apresentacdo artistica com o tema do congresso estd no avanco
que as pesquisas na area da musica popular tém alcan¢ado nos ultimos anos, abrindo
NOVOS CAMINHOS PARA PERFORMANCE MUSICAL. O tema da proposta esta
relacionado a pesquisa de doutorado em andamento que investiga o estilo interpretativo,
processo criativo e préaticas de performance de Claudio Roditi.

PROGRAMA
DUKE ELLINGTON (1899 -1974)
In A Sentimental Mood (1935) - Arr.: Claudio Roditi

ANTONIO CARLOS JOBIM (1927 — 1994)
Triste (1967) — Arr.: Claudio Roditi

CLAUDIO RODITI (1946 — 2020)
Gemini Man (1988)

Musicos convidados:
Vinicius Mendes — Saxofone
Samy Erick — Guitarra
Rafael de Sousa — Contrabaixo
Paulo Frois - Bateria
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Concerto 03
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
29/09 / 19h

“Violao solo: 10 estudos para improvisaciao multi-textural”
(2021)

Tabajara Belo

O violonista/guitarrista e compositor inicia sua apresentacdo com uma improvisacao
livre, a seguir executa seu ciclo de pecas para violdo solo, concebidas com didatica
intencdo de fomentar o desenvolvimento de habilidades improvisatorias no executante,
especialmente no formato solista. Esteticamente, a obra transita pelos universos modal,
tonal e pos-tonal, trazendo a rica paleta de cores, efeitos, texturas e técnicas estendidas
do instrumento para a ordem do dia do fazer improvisado. No seu desfecho, o concerto
visita transversalmente dois fragmentos afetivos da memdria musical brasileira: um
tema folcldrico vertido para cromatismos e contrapontos mais afeitos as fronteiras do
tonal; uma peca do canone orquestral revivida em formato cangéo.

Improviso Livre
Tabajara Belo (1973)

Estudos para improvisacdo Multi-textural
Tabajara Belo (1973)
. Estudo #1
. Estudo #2
. Estudo #3
. Estudo #4
. Estudo #5
. Estudo #6
. Estudo #7
. Estudo #8
. Estudo #9
. Estudo #10

Tristezas do Jeca
Angelino de Oliveira (1888-1964) arr. Tabajara Belo

O Trenzinho do Caipira
Heitor Villa-Lobos (1887-1959) arr. Tabajara Belo
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Concerto 04
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
30/09/19h

Obras solo para tambores de moldura brasileiros

Vitor Lyra Biagioni
vlyra95@gmail.com

A presente proposta se tem como objetivo apresentar trés obras solos para tambores de
moldura que se caracterizam pela utilizacdo em seu processo criativo de conceitos que
permeiam a musica contemporanea de concerto. As obras fazem parte da pesquisa em
tambores de moldura do autor e que fez parte do trabalho de conclusdo de curso da
especializacdo em percussdo popular da Faculdade Santa Marcelina. A primeira obra,
ointenta e dois (82), tratase de uma peca para tamborim solo, no qual sdo elementos
ritmicos tradicionais do instrumento e elementos que buscam a expansdo timbrica, sdo
combinados, inovando perspectivas interpretativas e composicionais para o instrumento.
A segunda obra ¢ intitulada “Estudo Textual #3”, nela ¢ utilizado o pandeiro brasileiro
com pele de couro atrelado ao conceito de notacdo textual e aleatoriedade. Na ultima
peca Pandegrafismo, para pandeirdo de bumba meu boi, propde-se a utiliza¢do de uma
partitura grafica, que viabiliza a improvisacdo dirigida como um novo ponto de vista na
execucao do instrumento. Na partitura existem apenas indicagdes para o intérprete, que
se guia pelos elementos gréaficos apresentados.

oitenta e dois (82) (2022)
Compositor: Vitor Lyra Biagioni (1995-)

Estudo Textual #3 (2022)
Compositor: Vitor Lyra Biagioni (1995-)

Pandegrafismo (2022)
Compositor: Vitor Lyra Biagioni (1995-)
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Concerto 04

Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
30/09/19h

Entre incognitas e descobertas

Cleber Campos
Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Maria Altino
Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Entre incognitas e descobertas, o duo experimenta possibilidades que transitam entre o
som e 0 movimento. A partir das suas experiéncias individuais, Cleber Campos e Maria
Altino criam conex0des entre a resposta do corpo para o estimulo sonoro e o resultado
sonoro que 0 movimento pode provocar.

PROGRAMA

Passoando na pracinha: frevo para percussao e danca em trés movimentos
1. Ferrolho, 2. Levada e 3. Tramela (2023)
Autores | Cleber Campos (1978 - ) e Maria Altino (1990 - )
Intérpretes | Cleber Campos (1978 - ) e Maria Altino (1990 - )

Cinzas (2017) - Releitura da obra para Timpanos e uma passista de frevo
Autor | Cesar Traldi (1983 -)
Intérpretes | Cleber Campos (1978 - ) Maria Altino (1990 - )
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Concerto 04
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
30/09/19h

Itinerancias

Cesar Traldi
Universidade Federal de Uberlandia

Daniel Barreiro
Universidade Federal de Uberlandia

Esse concerto faz parte do projeto de pesquisa “Composi¢ao e Performance Musical
com Novas Tecnologias”, desenvolvido pelos autores na Universidade Federal de
Uberlandia e financiado pela Fapemig (Edital N° 001/2022 - DEMANDA
UNIVERSAL). Serdo apresentadas trés obras eletroacUsticas mistas envolvendo
instrumentos de percussdo. As duas primeira sd&o com suporte fixo e a terceira com
eletronica em tempo real. O concerto sera finalizado com a estreia da obra eletroacUstica
acusmatica Itinerancias #1.

PROGRAMA

Reflexos #2 (2021), para conga, gestos e tape
Cesar Traldi

Ressonancias #7 (2021), para marimba e tape
Cesar Traldi

Natural Tech (2010), para marimba e eletrénica
Daniel Barreiro

Itinerancias #1 (2023)*
Daniel Barreiro

*estreia
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Concerto 04
Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
30/09/19h

Ritmicas Poéticas

Ana Luisa Fridman
Universidade de S&o Paulo

A pianista Ana Fridman, atualmente docente do Departamento de Mdsica da ECA/USP,
apresenta obras autorais resultantes de seus trabalhos e pesquisas mais recentes. O foco
principal de suas obras é mostrar a musica como resultado de situacGes incorporadas,
nas quais o gesto fisico resulta em gesto sonoro baseado no estudo de parametros
ritmicos, onde a pianista faz também o uso da voz como elemento percussivo e
melddico. O RecitalPalestra consta de uma breve explanacdo sobre seu processo de
pesquisa, que aborda conceitos da neurociéncia, da biologia e estudos sobre assimetrias
ritmicas para criar sonoridades que refletem a contemporaneidade e a fisicalidade
traduzidas no gesto pianistico. Ao final do Recital, a pianista propde também uma breve
interacdo com o publico, conduzindo a utilizacdo da voz e recursos percussivos das
pessoas ouvintes como base construida e orientada pela compositora para uma
experiéncia de improvisacdo interativa, com a finalidade conduzir os ouvintes a
experimentarem uma proposta baseada em parametros ritmicos.

Programa (pecas autorais):
1. Tambor
2. Tempoqueleva
3. NOs e a brisa
4. Interacdo ritmica com o publico

musico convidado: Prof. Dr. Cesar Adriano Traldi
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Recital-Palestra 01

Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
27/09 / 17h00

Arranjos de cangdes para o violdo tenor
Julio Cesar Caliman Smarcaro
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp)
juliocalimanmusic@gmail.com

Resumo: Derivado do banjo tenor, o violdo tenor foi introduzido no Brasil por Anibal Augusto
Sardinha (Garoto) na década de 1930. Utilizando-o para o acompanhamento e sobretudo na
funcdo de solista melddico o musico foi 0 maior responsavel pela popularizagdo do instrumento
no pais, mas apds sua morte em 1955 o uso do violdo tenor gradativamente entra em declinio e
quase desaparece por completo. Em 2018 Renato Anesi langa o CD “Tenor Guitar in Concert”,
no qual utiliza o instrumento em arranjos de pegas a solo, sem qualquer acompanhamento. Este
trabalho busca dar continuidade a essa proposicao artistica, apresentando e discutindo a criagdo
de dois arranjos inéditos para mdsicas representativas do nosso cancioneiro, “Sampa” e
“Carinhoso”, prosseguindo na retomada de uso deste importante instrumento para a musica
popular brasileira.

Palavras-chave: violdo tenor; musica popular brasileira; Anibal Augusto Sardinha; violdo solo.

Choro hodierno: uma prética alternativa para o Choro
Samuel André Pompeo
Universidade Estadual Paulista "Jalio de Mesquita Filho"
Universidade de Aveiro (Portugal)
samuel@samuelpompeo.com

Resumo: O objetivo deste recital-palestra é a apresentacdo de uma criagdo artistica realizada
sob uma nova tipologia para o Choro, intitulada “Choro hodierno”. Essa tipologia visa resgatar
elementos performaticos presentes nas praxis do Choro em seus primérdios. O desenvolvimento
desta abordagem estd fundamentado na revisdo critica da literatura e no emprego do modelo
pratico-teérico desenvolvido a partir da intersecdo de elementos advindos da musica Ocidental
de concerto, do jazz e do Choro. Com base nestes estudos, foi criado uma abordagem
performéatica para uma composi¢do de Pixinguinha que sera apresentada e discutida neste
recital-palestra.

Palavras-chave: choro; performance alternativa; episteme da improvisacdo; musica artistica
ocidental.
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Recital-Palestra 02

Sala Camargo Guarnieri (Bloco 3M)
28/09 / 13h30

Suite 111 patra flauta e violao de Roberto di Marino (1956)
Marcos Vinicius Araujo
UFRGS-PPGMUS
marcosviniciusaraujo.sm@ufrgs.br

Leonardo Winter
UFRGS-PPGMUS
leonardo.winter@ufrgs.br

Resumo: O recital apresenta a suite Il para flauta e violdo do compositor italiano Roberto Di
Marino. Conforme o compositor, 0 tango argentino e a musica de Astor Piazzola foram a fonte
de inspiracdo das obras através de releituras contemporaneas em melodias e ritmos platinos e na
alternancia de atmosferas vibrantes, nostélgicas, pujantes e expressivas. A suite I1l, em quatro
movimentos, apresenta uma expressiva Milonga, um interltdio instrumental com solo de violdo,
seguido de um tango e um movimento leve e espirituoso (Humoresque). Através da proposta
artistica, os intérpretes combinam equilibrio instrumental, versatilidade no timing musical e
expressividade na performance.

Palavras-chave: suite para violdo e flauta; Roberto Di Marino; ritmos latino-americanos.

Coisas e Sons: percussao e criacdo musical em objetos do cotidiano e materiais
naturais
Igor Caracas de Souza Maia
Universidade de Séo Paulo
igor.caracas.maia@usp.br

Resumo: O presente trabalho trata da performance artistica Coisas e Sons, série de pecas
percussivas improvisadas em objetos do cotidiano e materiais naturais, registradas em video. E
parte integrante, um viés préatico e artistico, da dissertacdo de mestrado Percussédo, Descoberta e
Criacdo: materiais naturais e objetos do cotidiano em contexto percussivo, cultural, educativo
e artistico. Consiste em uma pesquisa de préaticas culturais e artisticas ao redor do mundo que
utilizam estes tipos de materiais em suas expressdes musicais, além de aprofundar na préatica
pedagogica da oficina homonima e as potencialidades desta tematica para a educa¢do musical.
A partir de uma presenca ativa nos espacos, humano e matéria relacionam-se de maneira
musical através da percussdo: experimentando tocar os objetos sentimos suas matérias e
caracteristicas fisicas que resultam sonoridades somadas a nossa forma de toca-los. Como em
uma linguagem de sinais, comunicamos as coisas 0s sons que desejamos alcancar e estas nos
respondem com seus timbres e tessituras possiveis. A improvisagao estd, entdo, presente tanto
na invencao de um uso percussivo para um objeto que possuia outra fungdo quanto na criacao
musical em tempo real.

Palavras-chave: Percussdo; Criacdo musical; Objetos do cotidiano; Improvisacdo; Educagéo
musical.
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Baguala por Atahualpa: didlogos para a construcdo de uma performance

culturalmente informada numa obra de Rufo Herrera
Alef Caetano Silva
Universidade Federal de Minas Gerais
alefcaetano@ufmg.br

Giuliano Coura
Universidade Federal de Minas Gerais
giulianocoura@ufmg.br

Resumo: O Duo Mineiro criado em 2013 e formado pelos musicos Alef Caetano (flauta) e Giuliano Coura (viol&o),
apresenta nesse recital palestra a peca Baguala Por Atahualpa, do compositor Rufo Herrera. Rufo Herrera, nasceu em
1933 em Rio Primero, pequeno povoado localizado na provincia de Cérdoba na Argentina. Esté radicado no Brasil
desde 1963, e concentra a maior parte de sua produgdo musical e artistica na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais.
Sua atuagdo como compositor, educador musical e bandoneonista se destaca em projetos de grande relevancia
nacional, como a Orquestra Experimental da UFOP, atual Orquestra Ouro Preto, seu grupo de musica instrumental
Quinteto Tempo, sua atuacdo junto ao Grupo de Compositores da Bahia e a colaboracdo de décadas nas atividades da
Fundacéo de Educagdo Artistica e Oficina Multimédia. A realizacdo do recital palestra Baguala Por Atahualpa visa
contribuir com a divulgacdo da obra de Herrera e da musica decolonial latino-americana, além de propor o debate
sobre as escolhas técnicas e o trabalho de revisdo da obra junto ao compositor. A Baguala Por Atahualpa
(HERRERA, 1993) é uma obra para flauta e violdo composta e dedicada ao flautista Felipe Amorim e ao violonista
Clayton Ventromilla. Na peca, é clara a referéncia que Herrera faz a cultura dos povos originarios da América do Sul,
reforcando seu forte traco decolonial, especialmente ao evocar a sonoridade dos instrumentos andinos caja chayera,
charango, papel atribuido ao violonista ao executar passagens percussivas, € ao cantar uma copla no trecho inicial da
peca; e quena, flauta tradicionalmente encontrada nos andes, representada nessa peca pela flauta transversal, onde o
autor toma méo de recursos timbristicos da técnica de harmdnicos na flauta (CAETANO SILVA, 2020) e frullato
para evocar reminiscéncias sonoras que direcionem a escuta do ouvinte para o som da flauta andina. Nesta peca, o
compositor ainda demonstra um carater saudosista dos tempos em que esteve em convivio com o povo Aiméra na
regido da Puna do Atacama, mais precisamente nas provincias argentinas de Salta e Jujuy, convivio decorrente de
suas inimeras viagens feitas pelo continente sul-americano (COURA, 2022). Trata-se também de uma homenagem
explicita ao violonista e compositor argentino Atahualpa Yupanqui, que foi uma das grandes influéncias de Herrera
no que concerne a sua pesquisa da musica popular argentina e andina. Este recital, concebido por meio da
performance culturalmente informada (BARBEITAS, 2020), busca trazer a conexdo dos efeitos sonoros e recursos
idiomaticos dos instrumentos da formacdo alinhados ao estudo e compreensdo do contexto cultural aludido pelo
compositor.

Palavras-chave: Rufo Herrera; musica latino-americana; musica decolonial.

Musica mineira para viola de arco solo: catalogacéo, editoracédo e performance

Jessé Maximo Pereira
Universidade Federal de Minas Gerais
jmpviola@yahoo.com.br

Resumo: Este recital-palestra tem como objetivo apresentar os resultados de pesquisa desenvolvida na Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) sobre a historiografia da viola de arco no Brasil. Foram coletadas obras de
compositores mineiros e de outros profissionais que tenham relagdo com a instituicdo, tais como professores,
compositores e arranjadores. Também foram realizados trabalhos de editoragdo das pecas que se encontravam em
manuscritos, contribuindo, desse modo, para a divulgacdo dos textos musicais de forma mais nitida e acessivel. Por
fim, estdo sendo feitos registros fonograficos e apresentagdes cientificas e artisticas do repertério disponivel, no
Brasil e no exterior, e esperamos a criagdo de um acervo virtual com ampla disponibilidade de materiais como
partituras, audios, videos, textos, entre outros.

Palavras-chave: viola de arco; misica mineira; catalogacdo; editoracdo e performance.
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Performance da obra Around Anxiety para percussdo multipla e tape
Rubens Rogério Scotta Junior
Universidade Federal de Uberlandia
rubensscotta@gmail.com

Resumo: O presente Recital Palestra objetiva realizar a performance da obra Around Anxiety para
percussdao multipla e tape, demonstrando seus principais aspectos técnico-musicais e interpretativos
varidveis dentro dos seus quatro movimentos. A obra foi criada durante minha graduacdo (bacharelado
em percussao) em 2021, com intuito experimental de explorag¢do timbrica em um setup reduzido de
percussao multipla — caixa, trés woodblocks, dois egg-shakers e um plastico bolha. Assim, utilizam-se na
obra técnicas tradicionais e estendidas de percussdo, bem como a parte eletrénica pré-gravada (tape ou
suporte fixo). Esta prioriza sons médio-graves e graves, apesar de tambeém possuir sons agudos,
harmonizando-se com 0s sons mais agudos dos instrumentos (parte acustica). O tape ndo visa
simplesmente o acompanhamento e a marcagao ritmica, métrica e temporal da parte acustica, devido aos
seus aspectos sonoros, possuindo igual relevancia ao contexto da performance. O intérprete deve atentar-
se a algumas questdes para a performance da obra, como: montagem do setup; técnicas de execucdo
tradicionais (rudimentos de caixa com baquetas tradicionais, por exemplo) e estendidas (tocar com as
mé&os, movimentos de friccdo e de batida ndo usuais aos instrumentos do setup); escolha e troca de
baquetas; acessorios para apoio dos egg-shakers e baquetas; gestos e movimentagdes especificas;
aspectos musicais gerais (controle de dindmica, atengdo as férmulas de compasso e ao andamento, bem
como as mudancas destes aspectos e sua inter-relagdo com o tape). Estas questdes devem ser analisadas e
praticadas durante o processo interpretativo do tape e da partitura, sendo esta composta por notacdo
tradicional, anotagdes textuais e uma bula.

Palavras-chave: percussdo multipla; tape; performance.

No Passo: uma obra dos anos 50 que confirma a participacdo das mulheres no

frevo instrumental
Maria José dos Santos Altino
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
mestradomariaflor@gmail.com

Resumo: Na histdria do frevo o espaco para a atuacdo das mulheres ndo foi justo e ndo deu suporte a
participagdo delas na sua construcdo e trajetdria, principalmente quando falamos sobre o frevo
instrumental (Santos e Mendes, 2019). Ainda assim, elas seguiram criando "[...] silenciadas, mas nunca
omissas [...]" (Lelis, 2022). Compreender a contribui¢do delas nessa modalidade do frevo nos ajuda a
encontrar caminhos para uma participacdo mais efetiva e visibilizada dessas mulheres. Esse trabalho
apresenta uma emblemética obra que ganhou vida nos anos 50 e hoje pode ser a chave da mudanca de
percepgdo sobre a contribuicdo delas para a trajetéria do frevo. A performance apresentada foi criada com
base na andlise e compreensdo da obra pesquisada ("No passo” - Amélia Branddo Nery), incluindo
experimentacles interpretativas com o pandeiro sendo tocado com as méos e com baquetas. A partir
disso, conclui-se que a obra apresentada realmente é um frevo, com base na analise feita a partir da
literatura vigente (Mendes, 2017; Santos e Mendes, 2019; Vidili, 2017) e que ela dialoga com as diversas
possibilidades de interpretagdo com o pandeiro. Confirma-se também a relevancia dessa obra para a
compreensdo da historia do frevo e da contribuicdo das mulheres como estimulo para a participacdo de
outras mulheres no frevo instrumental.

Palavras-chave: frevo; mulheres; pandeiro; frevo instrumental.
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Ciranda das Sete Notas de Villa-Lobos: elementos tedricos para uma proposta
interpretativa
Marcos Vinicius Taveira
Universidade de S&o Paulo
marcos.taveira@usp.br

Fabio Cury
Universidade de Sdo Paulo
fabiocury@usp.br

Resumo: Este trabalho apresenta a busca de elementos teéricos sobre a Ciranda das Sete Notas para
subsidiar a sua performance, em complemento a outros trabalhos concluidos ou em andamento. A peca,
muito importante dentro do repertério internacional para o fagote, apresenta forte relacdo com outras
obras cameristicas de Villa-Lobos e alguns dos elementos funcionam como uma espécie de assinatura, ou
caracteristicas idiomaticas do compositor que foi influenciado pelo modernismo internacional,
principalmente por Stravinsky e Debussy €, ao mesmo tempo, influenciou uma série de compositores
brasileiros de geracdes posteriores. Na obra, de 1933, periodo em que 0 compositor ainda se encontrava
no inicio da série das Bachianas, encontramos um equilibrio entre elementos nacionalistas, modernistas e
neobarrocos, sendo que a prevaléncia destes elementos oscilam nas obras de acordo com os diferentes
momentos e fases estilisticas do autor. A identificagdo desses tracos contribui sobremaneira para a
elucidacéo e direcionamento das questdes interpretativas na obra. Outro ponto fundamental, no mesmo
intento, € o encaminhamento formal da peca, principalmente através dos seus movimentos cadenciais.
Palavras Chave: Villa-Lobos; Fagote; Interpretacdo; Mdusica Brasileira.

Padrdes de acompanhamento ao violdo de Jodo Gilberto,
em duas faixas do LP O amor, o sorriso e a flor
Jodo Victor Rodrigues Vilela
Universidade de Brasilia
jvrvilela@gmail.com

Bruno Mangueira
Universidade de Brasilia
brunomangueira@unb.br

Resumo: Este trabalho integra o projeto de Iniciagdo Cientifica Padrdes de acompanhamento na bossa
nova ao violdo de Jodo Gilberto, em seus trés primeiros LPs (1959-1961), desenvolvido pelo Ndcleo de
Estudos em Mdsica Popular, no &mbito das atividades do Laboratdrio de Guitarra e Musica Popular da
Universidade de Brasilia. A presente pesquisa tem como objeto de estudo dois fonogramas do segundo
LP do artista, O amor, o sorriso e a flor (1960): as faixas A1l - Samba de uma nota sé (Tom Jobim e
Newton Mendonga) e A2 - Doralice (Dorival Caymmi e Anténio Almeida). Para a contextualizagdo
histérico-cultural da bossa nova, foram consultados trabalhos de Bittencourt, Castro, Leal, Sandroni,
Severiano e Mello, Taubkin e Tinhordo; a padronizacdo de cifragem se baseou em Leonard, Chediak e
Guest. Foram realizadas as transcricbes dos fonogramas e a editoragdo de partituras, contendo forma,
harmonia e notagdo ritmica do acompanhamento. Os padrdes observados foram analisados, categorizados
cronologicamente e tiveram sua recorréncia aferida, tanto em termos absolutos quanto percentuais. Os
resultados foram comparados aos dos demais trabalhos integrantes do projeto de IC, bem como com
publicacdes sobre padres de acompanhamento ao violdo na musica brasileira, de Faria e Pereira. Foram
identificados dezenove diferentes padrfes de acompanhamento, dos quais quatro foram encontrados na
bibliografia consultada. Verificou-se que o perfeccionismo do artista se faz presente na organizacdo de
seu acompanhamento ao violdo. Acredita-se que a abordagem empreendida, com a indicacdo precisa da
ocorréncia dos padrdes de acompanhamento na discografia, se constitui em relevante contribuicdo para a
area.

Palavras-chave: Jodo Gilberto; violdo; bossa nova; samba; acompanhamento ritmico.
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Padrdes de acompanhamento na bossa nova ao violao de Jodo Gilberto,
em duas faixas do LP Jo&o Gilberto (1961)

Gustavo Passos Pinheiro
Universidade de Brasilia
gustavoppinheiro@gmail.com
Bruno Mangueira
Universidade de Brasilia
brunomangueira@unb.br

Resumo: Este trabalho integra o projeto de Iniciacdo Cientifica Padrdes de acompanhamento na bossa
nova ao violdo de Jodo Gilberto, em seus trés primeiros LPs (1959-1961), desenvolvido pelo Ndcleo de
Estudos em Mdsica Popular, no &mbito das atividades do Laboratério de Guitarra e Musica Popular da
Universidade de Brasilia. A presente pesquisa tem como objeto de estudo dois fonogramas constantes no
terceiro LP do artista, Jodo Gilberto (1961): as faixas Al - Samba da minha terra (Dorival Caymmi) e A2
- O barquinho (Roberto Menescal e Ronaldo B6scoli). Na revisdo de literatura, procurou-se compreender
0 contexto histérico-cultural no surgimento da bossa nova, a partir de autores como Castro, Leal e
Starling; a padronizacdo de cifragem se baseou em Leonard, Chediak e Guest. Foram realizadas as
transcri¢des dos fonogramas e a editoragdo de partituras, contendo forma, harmonia e notagao ritmica do
acompanhamento. Os padrfes observados foram analisados, categorizados cronologicamente e tiveram
sua recorréncia aferida, tanto em termos absolutos quanto percentuais. Os resultados foram comparados
aos dos demais trabalhos integrantes do projeto de IC, bem como com publicacGes sobre padrbes de
acompanhamento ao violdo na musica brasileira, de Faria e Pereira. Foram verificados doze padrbes de
acompanhamento, dos quais apenas quatro foram encontrados na bibliografia consultada. Evidenciou-se o
notdrio perfeccionismo do artista, presente através da organizagdo de seu acompanhamento ao violdo,
cujos dados objetivos obtidos, acredita-se, constituem-se em relevante contribuicéo para a area.
Palavras-chave: Jodo Gilberto; violdo; bossa nova; samba; acompanhamento ritmico.

Padrdes de acompanhamento na bossa nova ao violao de Jodo Gilberto,
em trés faixas do LP Chega de saudade
Gabriel Schrammel de Carvalho
Universidade de Brasilia
gabriel.schrammel@hotmail.com
Bruno Mangueira
Universidade de Brasilia
brunomangueira@unb.br

Resumo: Este trabalho integra o projeto de Iniciagdo Cientifica Padrdes de acompanhamento na bossa
nova ao violdo de Jodo Gilberto, em seus trés primeiros LPs (1959-1961), desenvolvido pelo Ndcleo de
Estudos em Mdsica Popular, no &mbito das atividades do Laboratdrio de Guitarra e Musica Popular da
Universidade de Brasilia. A presente pesquisa tem como objeto de estudo trés fonogramas constantes no
primeiro LP do artista, Chega de saudade (1959): as faixas A3 - Brigas nunca mais (Tom Jobim e
Vinicius de Moraes), A5 - Saudade fez um samba (Carlos Lyra e Ronaldo Béscoli) e B2 - Rosa morena
(Dorival Caymmi). Procurou-se compreender o contexto histérico-cultural no surgimento da bossa nova,
a partir de trabalhos de Castro, Sandroni, Ferreira, Bernardo e Starling. A padronizacdo de cifragem teve
como referéncia Leonard, Chediak e Guest. Foram realizadas as transcri¢des dos fonogramas e a
editoracdo de partituras, contendo forma, harmonia e notagdo ritmica do acompanhamento. Os padrfes
verificados foram analisados, categorizados cronologicamente e tiveram sua recorréncia aferida, tanto em
termos absolutos quanto percentuais. Os resultados foram comparados aos dos demais trabalhos
integrantes do projeto de IC, bem como com publicacBes sobre padrdes de acompanhamento ao violdo na
mausica brasileira, de Faria e Pereira. Foram identificados seis padrdes de acompanhamento, sendo que o
mais recorrente deles foi utilizado, em média, em 52% da forma dos arranjos; e desses padrdes, cinco nao
foram encontrados na bibliografia consultada. Acredita-se que a indicacdo precisa da ocorréncia dos
padrdes constitui-se numa relevante contribuicdo para a area.

Palavras-chave: Jodo Gilberto; violdo; bossa nova, samba, acompanhamento ritmico.
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A Autoetnografia e a Heutagogia: contribui¢des no desenvolvimento do processo
de autoensino e da aprendizagem no trompete

Jefferson Roberto Anastacio

Unicamp

Jeffe.sound@yahoo.com.br

Dr. Paulo Adriano Ronqui
Unicamp
prongui@unicamp.br

Resumo: O processo de aquisicdo da aprendizagem musical € uma questdo relevante e
revisitada por diferentes linhas de pesquisa, como a musicologia, as praticas interpretativas e a
educacdo musical. Com a finalidade de contribuir com as discussdes sobre o tema, o presente
artigo tem como objetivo principal propor um didlogo preliminar entre dois métodos e modelos
de anélise tedrico/pratico: a Autoetnografia e a Heutagogia. Ambos caracterizam-se por serem
modelos e métodos de pesquisa oriundos dos estudos da musicologia, das praticas
interpretativas e da area da educacdo. Por meio desse dialogo, serdo propostas diretrizes e
tomadas de decisdes que visam o desenvolvimento da aprendizagem do trompete por meio da
Autoetnografia e da Heutagogia.

Palavras-chave: trompete; autoetnografia e heutagogia; autoensino/aprendizagem; préaticas
interpretativas.

Estudo de caso - Trajetoria de iniciacdo a clarineta com instrumentos adaptados a
realidade fisica da crianca

Roberto Gilson Cardoso de Oliveira

Universidade de Brasilia - UnB

kassulinha.clarineta@gmail.com

Ricardo José Dourado Freire
Universidade de Brasilia - UnB
freireri@unb.com

Resumo: Este artigo descreve um processo de aprendizagem da clarineta na infancia, assim
como os fatores determinantes para constru¢do da aprendizagem instrumental de criangas na
terceira infancia, levando-se em conta sua capacidade fisica. Com foco na aprendizagem
instrumental e utilizando quatro instrumentos de proporc6es diversas, propfe-se uma sequéncia
de utilizacdo de forma a atender as necessidades ergonémicas das criangas, tendo em vista o
peso e o tamanho da clarineta em Si Bemol para inicia¢do instrumental de criangas. O processo
de aprendizagem da clarineta esta relacionado a emissdao do som, manuseio, equilibrio e
sustentacdo do instrumento. O estudo de caso em questdo contou com uma participante que
iniciou seus estudos de clarineta com instrumentos de menores proporgdes, avangando para
clarinetas maiores a medida que sua condicdo fisica e motora permitia. A analise dos resultados
foi realizada a partir das observacdes de aulas, videos e entrevistas; foi constatada a evolugdo da
crianca no estudo da clarineta e a viabilidade da utilizacdo de clarinetas de tamanhos diferentes
no ensino do instrumento.

Palavras-chave: Iniciacdo a clarineta; clarineo; dood; chalumeau.
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Jota Moraes e sua contribuicéo para o vibrafone brasileiro
Fausto Manicoba
Universidade Federal da Bahia — Programa de P6s-Graduacdo Profissional em Mdsica
fausto.vibes@gmail.com

Dra. Ekaterina Konopleva
Universidade Federal da Bahia — Programa de Pds-Graduacao Profissional em Mdsica
konoplek@gmail.com

Resumo: Este artigo de carater metodoldgico bibliografico, tem o objetivo de discorrer sobre a
contribuicdo do Maestro Jota Moraes em seus 60 anos de carreira para o desenvolvimento do vibrafone
no Brasil. Em especial, compreender o trabalho do referido musico no processo de inser¢do do vibrafone
no repertdrio da musica popular brasileira. Desse modo, objetivos especificos sdo dois: a) apresentar uma
breve retrospectiva do vibrafone no Brasil; b) sinalizar os passos significativos da trajetoria profissional
do Maestro Jota Moraes, descrevendo suas praticas como interprete e arranjador. Assim, pretende-se
responder a questdo norteadora: Qual principal contribuicdo do Maestro Jota Moraes para o
desenvolvimento do vibrafone no Brasil? Quanto a fundamentacdo tedrica, o trabalho foi baseado em
Moraes (2010), Amador (2020), Souza (1994), Duggan (2011) entre outros. Além disso, para o
levantamento dos dados foi utilizada uma entrevista semiestruturada, realizada com o Maestro Jota
Moraes em maio de 2023. De acordo com as informagdes coletadas, foi elaborada uma tabela referente
diversas participagdes do Maestro nas gravacGes de musica popular brasileira, nas quais ele tem
incorporado o vibrafone em variados géneros musicais, colocando o instrumento em posicdo de destaque
no cenario musical brasileiro.

Palavras-chave: Vibrafone; Maestro Jota Moraes; Repertorio de Mdsica Popular Brasileira.

Percussdo Multipla: breve historico, conceitos e aspectos praticos
Rubens Rogério Scotta Junior
Universidade Federal de Uberlandia
rubensscotta@gmail.com

Cesar Adriano Traldi
Universidade Federal de Uberlandia

ctraldi@ufu.br

Resumo: Apesar de aparentemente percussdao multipla ser um conceito ja consolidado, trata-se de uma
modalidade da percussdo relativamente nova e ¢ ainda possivel identificar dividas e concepgdes distintas
por parte de intérpretes, compositores e pesquisadores. Assim, 0 objetivo deste artigo é refletir sobre o
conceito e caracteristicas da percussdo maltipla através de diferentes autores. As reflexfes sobre questdes
historicas, conceituais e praticas da percussdo multipla apontam para o seu surgimento por volta da
década de 1920, influenciado pela criagdo e desenvolvimento da bateria na muisica popular norte-
americana entre 1890 e 1930. Conceitualmente o agrupamento de diferentes instrumentos de percussao
para a performance de um Unico intérprete ficou conhecido como setup. Entretanto, nem toda a
performance de um setup de percussdo, por um mesmo intérprete, trata-se de percussao maltipla. Existem
caracteristicas composicionais, interpretativas e conceituais que devem ser observadas. Percussdo
multipla trata-se da performance de um agrupamento de instrumentos diferentes de percussao (setup), por
apenas um intérprete, executados concomitantemente e/ou em rapida sucessdo, como uma unidade
instrumental. Nessa reflexdo apontamos quatro outras possibilidades de performance de setups de
percussdo, por um mesmo intérprete, que apresentam caracteristicas distintas da percussédo maltipla.
Palavras-chave: percussdo multipla; setup de percussédo; performance.
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Ritmos Brasileiros do Nordeste: a linguagem e conducao utilizada pelo
contrabaixo elétrico
Maonica Michelly Lima da Silva
UFRN
mmls_monica@hotmai.com

Ranilson Bezerra de Farias
UFRN
ranilsonfarias@gmail.com

Resumo: Este artigo € um recorte de uma pesquisa de mestrado ainda em andamento que esta
sendo desenvolvida no ambito da performance do contrabaixo elétrico na musica popular
nordestina. A pesquisa tem como tematica a demonstracdo de células ritmicas base e suas
possiveis derivacdes, partindo da compreensdo da linguagem e conducdo harménica executada
pelo contrabaixo. Essas derivagdes serdo desenvolvidas por reconhecidos contrabaixistas da
cena musical brasileira a partir dos géneros musicais: xote, baido, maracatu e frevo.
Abordaremos neste artigo, apenas as possibilidades estudadas e aplicadas pelo (a) autor (a) deste
trabalho juntamente com alguns exemplos do método Musica Brasileira para Contrabaixo de
Adriano Giffoni. Por meio do levantamento inicial e estudos aplicados, observamos que existem
varias maneiras do estudante ou profissional desse instrumento se apropriar e desenvolver uma
linguagem influenciada por fatores como: o estudo técnico, compreensdo do estilo e referéncias
de repertérios que podem influenciar na forma como a linha de condug&o sera construida.
Palavras-chave: Contrabaixo elétrico; Linha de abaixo; Musica nordestina; Condugao
harmonica.

O contrabaixo elétrico na musica instrumental brasileira: técnicas estendidas
utilizadas na musica No Nordeste, a Salsa é Assim
Lédo Ivo Benevides de Souza Junior
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
ledoivojr@hotmail.com

Ranilson Bezerra de Farias
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
ledoivojr@hotmail.com

Resumo: O presente trabalho ¢ um recorte de uma pesquisa em andamento que esta sendo
desenvolvido no ambito da Escola de Musica da UFRN, tem a finalidade de demonstrar as
técnicas estendidas utilizadas no contrabaixo elétrico, mais especificamente na musica No
Nordeste, a Salsa é Assim, composicao essa que € de autoria do 1° proponente desse trabalho, e
que foi composta em meados de 2016, ano que estava concluindo a Licenciatura em Mdusica
pela Universidade Federal da Paraiba. Além de uma anélise descritiva da obra, exemplos de
alguns trechos onde se encontram técnicas estendidas serdo discutidos e apresentados em videos
através do repositdrio Youtube com o objetivo de auxiliar o leitor na compreensdo do contetdo.
Palavras-chave: Contrabaixo elétrico, Técnicas estendidas, Musica instrumental.
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A autopoiesis da pratica deliberada em performance musical
Carlos André Weidt Mendes
Programa de P6s-Graduacdo da Escola de MUsica da UFRJ
CMPC — Cognigéo Musical em Processos Criativos
carlosweidt@gmail.com

Resumo: Para um jovem violinista cumprir o exigente programa do curso de graduacéo de seu
instrumento, precisa recorrer a uma intensa préatica deliberada (Ericsson et al., 1993). Este
programa orientado por um expert, usualmente seu professor de violino, desenvolve
competéncias que idealmente promovem certa autossuficiéncia, durante o curso, e expertise, a
longo prazo. O presente artigo discute a pratica deliberada como uma analogia da Autopoiesis
(Varela, 1979). A hipétese de fundo € que conhecer as competéncias desenvolvidas durante o
exercicio da performance musical — do ponto de vista da cognicdo incorporada —, ajuda o
estudante a superar processos calcados apenas em “tentativa e erro”. A metafora primaria que
fundamenta a referida analogia é a que regula os dispositivos cognitivos do pensamento abstrato
nos processos de transferéncia de sentidos do dominio sensério-motor e afetivo da vida préatica
para o dominio da musica (Larson, 2012). O presente artigo propde uma reflexdo sobre o papel
central da orientacdo da préatica deliberada nos programas de formacao de violinistas. Apresento,
portanto, a préatica deliberada em performance musical como atividade autopoiética constituida
por processos neurobiolégicos (realizada por um agente musical, o performer, e orientada por
processos cognitivos) cuja finalidade Gltima é alcancar e manter a expertise performativa. Uma
didatica da performance instrumental baseada nos fundamentos da préatica deliberada
autopoiética pode permitir que os jovens violinistas, durante seu periodo formativo,
desenvolvam competéncias que favorecam logo a consecucdo desta finalidade.

Palavras-chave: Preparacéo da performance musical, Autopoiesis, Enacionismo.
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O Aquecimento e/ou os Estudos Técnicos Preparatérios para clarinetistas:Uma
pesquisa de Multicasos em Andamento
Hudson de Sousa Ribeiro
Universidade Federal da Bahia
huclarinet@hotmail.com

Resumo: A pesquisa tem como foco a tematica do aquecimento ou como sugerido por mim no
texto, dos Exercicios Técnicos Preparatorios Diario (ETPD). Até a realizacdo da minha
pesquisa, foram encontrados apenas dois trabalhos feitos por brasileiros, sendo as duas teses de
doutorado, uma de Aradjo (2016) e outra de Garbosa (2019). Ambas abordaram o aquecimento
como uma ferramenta pedagdgica que auxilia o(a) clarinetista na pratica instrumental. Todavia,
ndo foram encontrados trabalhos que exemplifiquem o que seria um aquecimento ou um ETPD.
Por isso, um dos objetivos deste trabalho é abordar uma terminologia que melhor se enquadre
na referida pratica diaria dos(as) clarinetistas, além disso, sugerir exercicios especificos
preparatorios que possam auxiliar no aprimoramento na parte mental e técnica com o
instrumento. A metodologia utilizada para alcangar os objetivos foi realizar uma reviséo da
literatura e de um estudo de multicasos com carater quase experimental, com enfoque
qualitativo. Por se tratar de uma pesquisa em andamento no programa de doutorado da Pds-
Graduagdo em Musica da Universidade Federal da Bahia, os resultados parciais ainda se
encontram em fase de reflex&o. Todavia, observou-se um melhor entendimento da terminologia
utilizada e dos exercicios especificos sugeridos pelo autor.

Palavras-chave: clarineta; aquecimento; pedagogia; exercicios técnicos preparatorios;
preparacao técnica.

Estratégias de aprendizagem e sugestdes interpretativas para os excertos
orquestrais para trompete do quarto movimento da Bachianas Brasileiras n. 4 de
Heitor Villa-Lobos
Amarildo Nascimento
ECA-Universidade de Sdo Paulo
amarildotrompete@yahoo.com.br

Fabio Cury
ECA-Universidade de Sao Paulo
fabiocury@usp.br

Resumo: Os excertos orquestrais estdo entre os mais importantes materiais para estudo na
formacdo dos trompetistas que almejam tocar em uma orquestra sinfnica. Para alcancar esse
objetivo, a leitura e a preparacdo técnica e musical de tais excertos constituem disciplina
extremamente importante na rotina de estudos diarios. O trompetista encontra, sem dificuldade,
uma vasta literatura voltada para os trechos orquestrais para trompete. Os diversos livros
publicados sobre o tema apresentam uma sele¢do dos excertos do repertério orquestral canénico
internacional. Todavia, inexiste ainda uma publicacdo que traga excertos do repertorio
orquestral brasileiro, mesmo das obras de Villa-Lobos, compositor brasileiro mais eminente e,
tampouco, de suas Bachianas Brasileiras, provavelmente o conjunto de obras mais executado do
compositor. Assim sendo, hd uma patente necessidade de preencher essa grave lacuna na
literatura de excertos, de forma que os estudantes de trompete e 0s musicos orquestrais
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profissionais possam contar com um material adequado para se prepararem previamente para as
performances das Bachianas Brasileiras. Este trabalho apresenta um pequeno segmento de nossa
pesquisa que, em sua totalidade, se direciona a selegdo dos excertos principais para trompete na
série das Bachianas Brasileiras de Heitor Villa-Lobos. Contudo, ndo nos limitamos a fazer uma
compilacdo desses fragmentos, como é comum nas publicagdes do género, mas nos propomos
também a definir estratégias de aprendizagem e sugestbes de interpretacdo, criando uma
metodologia de preparacdo desse repertorio. Para tanto, buscamos fundamento nas recentes
pesquisas encabecadas pelo Prof. Steenstrup e, também muito significativamente, em nossa
consideravel experiéncia no repertorio em questdo. Por forca das limitacdes de extensdo do
texto, concentrar-nos-emos somente no quarto movimento das Bachianas n. 4, Danca
(Miudinho).

Palavras chave: Heitor Villa-Lobos; Trompete; Excertos orquestrais; Bachianas Brasileiras.

A importancia dos ajustes de afinacdo dos harménicos comuns durante a
performance musical do clarinetista
Guilherme Bose da Silva
Universidade de Brasilia
guilhermebose@icloud.com

Ricardo José Dourado Freire
Universidade de Brasilia
freireri@unb.br

Resumo: A afinacdo pode ser considerada uma ferramenta de suma importancia dentro da
performance musical, e com isso, compreender a estrutura dos harmonicos que compdem um
som complexo permite que o instrumentista possa fazer modificagGes durante sua performance
para buscar a construgdo de um timbre rico e com maior proje¢do. Roederer (2022) e Howard,
& Angus, J. (2006) sdo importantes tedricos que trazem definicGes e exemplos da acUstica
musical e a relaciona com a percepgdo dos sons (descrita por meio da psicoacustica). Um
exercicio foi proposto para que o clarinetista possa trabalhar a sensibilidade auditiva a fim de
fazer os ajustes e construir um timbre coletivo durante a performance musical com base na
percepcdo auditiva e levar para todos e quaisquer meios musicais coletivos. Os dois contextos
tornam-se Unicos e complementares dos pontos de vista objetivo (por meio da acustica musical)
e subjetivo (por meio da percepc¢do advinda do feedback psicoacustico), o que possibilita um
maior leque timbristico com base nas estruturas dos harménicos comuns.

Palavras-chave: Afinacdo; Harmonicos comuns; Performance musical; Clarinetista; Timbre.
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Conceitos, problemas e solucdes na Tecnica de Arco no Violino que buscam o
desenvolvimento sonoro e interpretativo
Cristiane Cabral de Leon
Centro de Educac&o Profissional - Escola de Musica de Brasilia
crisdeleonviolin@yahoo.com

Resumo: O desenvolvimento de uma técnica de arco capaz de produzir elementos musicais e
estilisticos é um fator primordial para o violinista. A preocupacdo de diversos autores durante a
histdria do violino enfatiza a complexidade desse processo de aprendizagem da técnica da méao
direita, que abarca processos objetivos e conceitos subjetivos. Visto que a maneira como o
instrumentista produz a sonoridade demonstra o seu desenvolvimento técnico, revela a sua
personalidade artistica e 0 seu entendimento sobre o compositor e a obra que esta tocando.
Fatores fundamentais para uma boa técnica de méo direita, como paralelismo, ponto de contato,
peso e velocidade do arco, sdo essenciais para a construcdo técnico-musical da mao direita. O
presente artigo engloba algumas ideias de autores do violino, apresentando conceitos, problemas
técnicos e sugestdes de exercicios para desenvolver fatores especificos da técnica de arco. Este
trabalho é parte de uma pesquisa bibliogréafica iniciada durante o doutorado que visa a
compreensdo e aplicacdo de conceitos técnico-musicais do arco para ampliar e repensar praticas
de ensino e performance no violino.

Palavras-chave: Técnica de arco; Elementos musicais; Mao direita; Violino.

A arte do trémulo: Analise histérica, técnica e levantamento de novas
possibilidades interpretativas
Roger Deboben Schena
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
rogerschena@hotmail.com

Fernando Aradjo
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
fernandoaraujodp@gmail.com

Resumo: A pesquisa tem como objetivo analisar por um viés historico, técnico e interpretativo
a evolucdo e desenvolvimento do trémulo no que concerne a arte do violdo de concerto. O
trémulo se caracteriza como uma técnica expressiva que se estabeleceu de forma enfatica em
meados do século XIX, mas é valido ressaltar que 0 mesmo pode ser encontrado em pecas do
repertério para instrumentos de cordas dedilhadas do século XVI e XVII, em que grande parte
foram incorporadas ao repertério do violdo moderno posteriormente. Nesse sentido, o trémulo
se faz presente desde o periodo da renascenga até sua elaboragdo e desenvolvimento mais
complexo e sofisticado no repertério contemporéaneo. Portanto, fruto de reflexdes acerca da
dimensdo expressiva e atribui¢fes técnicas no qual o trémulo se insere e pela caréncia de
pesquisas especificas e detalhadas a respeito do mesmo, propde-se uma revisao historiografica e
analise interpretativa das concepgdes técnicas que foram atribuidas ao trémulo por violonistas,
pesquisadores e compositores ao decorrer da evolucdo estética da mdsica, aspecto que
impulsiona a investigacdo através do levantamento de novas possibilidades e perspectivas na
performance musical.

Palavras-chave: Trémulo; Técnica violonistica; Violdo; Técnica; Performance musical.


mailto:crisdeleonviolin@yahoo.com
mailto:rogerschena@hotmail.com
mailto:fernandoaraujodp@gmail.com

Estratégia de performance na composi¢éo para harpa de pedais com uso de estocastica
Ana Miccolis
UFRJ
anamiccolis@yahoo.com.br

Resumo: Nesse trabalho, serdo apresentadas algumas estratégias para configuracdo da harpa de
pedais em processos composicionais com uso de estocastica. As estratégias sdo parte da
pesquisa sobre planejamento composicional com recursos oriundos de processos estocasticos
(XENAKIS, 1992). O objetivo é apresentar alternativas que facilitem o uso do instrumento no
ambito de composi¢bes contendo conjuntos de classes de alturas determinados a partir de
processos estocasticos. A harpa de pedais possibilita ao instrumentista passar de uma tonalidade
a outra, fixando cada um dos pedais para que eles correspondam a uma das sete alturas das
escalas do sistema tonal. Para composi¢des concebidas dentro do sistema tonal, o harpista inicia
a leitura da obra com uma armadura de clave, a qual determina a posicao inicial dos sete pedais
da harpa. No decorrer da obra, a cada passagem cromatica é necessario rever a posi¢do inicial de
algum pedal e posteriormente o seu retorno a posicao inicial. Uma visdo do movimento gradual
harménico de um tom para outro é explorado no método intitulado A Arte da Modulacao
(SALZEDO, 1950). Na composi¢do que sera tratada como estudo de caso para a estratégia
proposta, optou-se por uma representagdo grafica que identifica as possibilidades de preparacao
dos pedais. No estudo em questdo, a cada compasso um novo conjunto de classes de alturas é
requerido, mas sem referéncia ao tonalismo. A partir da possibilidade de determinagéo prévia da
configuracdo de pedais necessaria ao longo da obra, o procedimento de passagem de pedais foi
facilitado, mantendo a previsibilidade de execucéo desse recurso.

Palavras-chave: Estocastica na musica; Modulagdo na harpa de pedais; Planejamento
composicional para harpa.
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Gerando anamorfismo harmoénico mediante procedimentos ritmicos e eletrénicos:
novos caminhos para a performance no piano popular
César de Almeida Braga
UNIMES
cesarbr777@gmail.com

Resumo: Apresentamos um processo de engendramento de uma base recursiva com
anamorfismo harmodnico. Para isso, timelines retiradas das séries ritmicas de José Eduardo
Gramani foram submetidas a um procedimento de defasagem ritmica por processo aditivo
mediante técnicas de live looping. O engenho serviu de base de acompanhamento para a
improvisacdo idiomatica do piano popular. Assim, a DAW Reaper foi utilizada para lidar com o
material sonoro a fim de gerar o acompanhamento. Concebeu-se, portanto, um caminho
diferente para a criacdo e performance de um produto artistico audiovisual. Houve ainda a
proposta de uma tangéncia com a arte visual anamorfica de Patrik Prosko, fruto de uma pesquisa
em que se adotaram metodologias préprias do campo da Pesquisa em Artes. Por fim, o que
emergiu como elemento inovador na pesquisa foi a unido de processos ritmicos ao live looping
para complementar a performance do piano popular.

Palavras-chave: Piano popular; Timelines; Defasagem; Live looping; Anamorfismo harmonico.

Musicas de rock recriadas para piano solo: interpretacdo e criacdo de arranjos de
concerto
Menan Medeiros Duwe
UFRGS — Universidade Federal do Rio Grande do Sul
menan.md@gmail.com

Catarina Leite Domenici
UFRGS — Universidade Federal do Rio Grande do Sul
catarinadomenici@gmail.com

Resumo: Este texto apresenta resultados parciais de uma Pesquisa Artistica conduzida através
da construcdo de um repertério de masicas de rock para piano solo apresentado no terceiro
recital de doutorado em Préticas Interpretativas. A pesquisa foi motivada pela busca de uma
sintese entre as manifestacGes artisticas do rock, da musica de concerto e do jazz, que
caracterizam a identidade do pianista pesquisador. Ap6s um levantamento preliminar de
arranjos de rock realizados por pianistas, identificamos abordagens criativas e selecionamos um
repertorio a ser estudado com intersec¢des envolvendo o rock, a masica de concerto e 0 jazz.
Optamos por combinar a interpretacdo de arranjos realizados por pianistas consagrados da
mausica de concerto e do jazz com a criacdo de arranjos novos, a fim de obter uma perspectiva
ampliada. Nesse contexto, discutimos conceitos de arranjo e transcricdo, dentro do campo
tematico proposto por Burkholder, denominado "usos de musica pré-existente” ou "empréstimo
musical". Neste artigo, examinamos caracteristicas de um arranjo de cada pianista incluido no
repertorio: VariacGes sobre Light My Fire de Friedrich Gulda, Paranoid Android de Christopher
O'Riley e Things Behind the Sun de Brad Mehldau. Por fim, discutimos um dos arranjos criados
pelo pesquisador durante o processo, sobre a cangdo Smoke on the Water.

Palavras-chave: arranjo de rock para piano solo; criagdo com material pré-existente;
empréstimo musical; Pesquisa Artistica; interseccfes entre géneros musicais.
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A musica de Yamandu Costa: em busca de uma concepc¢ao de performance
Henrique Lowson
UFMG
henriquelowson@hotmail.com

Resumo: Este trabalho consiste em um recorte de pesquisa de doutorado, cujo objetivo é
investigar e buscar compreender o estilo de performance do violonista brasileiro Yamandu
Costa, identificando as caracteristicas que o definem enquanto performer. Além disso, pretende-
se analisar o estilo composicional de Yamandu e realizar arranjos de algumas de suas pecas para
0 violdo de 6 cordas, visto que 0 musico toca e compde para o violdo de 7 cordas. Este artigo
também apresenta etapas do processo de arranjo da musica Mariana, de Yamandu Costa, para
violdo de 6 cordas. Como referencial tedrico e metodoldgico serdo utilizados os conceitos
Pesquisa Artistica de Lopez Cano e Opazo (2014), Domenici (2012) e Almeida (2011), as
no¢Ges de obra musical trabalhadas por Goehr (1992), Cook (2013) e Bowen (1993). Algumas
ideias de Vale (2018) e Martini (2017) também irdo subsidiar e nortear as discusses sobre
arranjo e transcricdo, além da tese de Gongalves (2019), que é o Unico trabalho académico
identificado até entdo que perpassa por Yamandu. Ao longo da pesquisa pretende-se responder
as seguintes questdes: Que tipo de performer é Yamandu Costa? De que forma Yamandu escapa
a tradicao do performer ocidental? Qual o estilo composicional de Yamandu? Por que ainda ndo
existem esforcos para adaptar obras do musico para o violao de 6 cordas? Quais os desafios para
realizar essas adaptacGes?

Palavras chave: Yamandu Costa; performance musical; interpretacdo musical; conceito de obra
musical; violdo de 7 cordas.
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Canto crossover: ampliando o conceito e as fronteiras na voz contemporanea
Danielle Dumont
Universidade Estadual Paulista - UNESP
danielle.dumont@unesp.br

Sonia Ray
Universidade Federal de Goias - UFG
sonia_ray@ufg.br

Resumo: Ja ha algum tempo o desenvolvimento do canto vem apontando para o cruzamento
das fronteiras técnico-estéticas. O canto crossover se insere nesse contexto como a pratica de
transitar entre géneros e estilos musicais contrastantes fazendo o0s ajustes vocais
correspondentes (Nascimento, 2016). Essa pratica € desencorajada por alguns cantores e
professores de canto e encorajada por outros. Recentemente, o canto crossover tem crescido
como prética vocal e, consequentemente, como pratica pedagégica. A demanda diversificada do
mercado musical atual e a influéncia da multiculturalidade na construgdo das referéncias
musicais e vocais do cantor contemporaneo sdo alguns dos fatores importantes desse cenario.
Este artigo objetiva visitar e ampliar o conceito de canto crossover, com base nas consideracoes
da literatura atual. Para isso, revisa o termo “canto Crossover” como conceito emergente na
literatura recente e discute algumas de suas implicagdes técnicas apontadas pelas pesquisas em
pedagogia vocal e pela ciéncia da voz. Por fim, compreende-se que 0 canto crossover nao é
somente uma maneira de se adequar as sonoridades caracteristicas de cada género ou estilo e
transitar entre eles, mas de alargar possibilidades, dando espaco a experimentacdo, criatividade
e expressdo do cantor-intérprete. Canto crossover € um conceito que pode se ampliar para além
da compreensdo da voz como produto estético ou manobra técnica: € uma poética, ou seja, um
caminho de criacdo para a voz contemporanea, flexivel e multivocal.

Palavras-chave: Canto crossover; Voz contemporanea; Performance; Poética vocal.

Co-criacéo de valor em colaboracdo musical: um processo composicional que
suplanta os limitrofes das interacgdes tradicionais
Fabio Cesar do Espirito Santo Cerqueira
Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP
250031 @dac.unicamp.br

Prof. Dr. Paulo Adriano Ronqui
Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP
pronqui@unicamp.br

Resumo: Este artigo versa sobre a colaboragdo musical entre compositor e intérprete onde
ambos empreendem a composicdo de uma obra musical. Nesse processo interacional o
pesquisador se apropria do conceito e elementos de “co-criacdo de valor”, cunhado por
Venkatran Ramaswamy (Michigan University) utilizando-o como uma diversificada ferramenta
balizadora na interacdo artistica. Os elementos estabelecidos no acrénimo DART (Dialogo,
Acesso, Avaliacdo de Risco e Transparéncia) sdo pré-condicdes para o processo de co-criacdo
em quaisquer dominios e propicia um ambiente interpessoal extremamente favoravel a
criatividade. Sob esse viés, os envolvidos iniciam o processo de composi¢do musical, utilizando
0 jogo surrealista Cadavre Exquis como modelo na préatica criativa de maneira onde nao é
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possivel identificar caracteristicas artisticas unilaterais, culminando em um produto artistico
distinto e homogéneo.

Palavras-chave: Co-criagdo de Valor em Mdusica; Colaboracdo Compositor-Intérprete;
Repertdrio para Trompete.

Democratizing Live Electronic Performance for Instrumental Trumpet Studies
Elielson da Silva Gomes
University of Aveiro
Communication department
and arts at the university of Aveiro
elsonc7@hotmail.com

Igor Abdo Aguilar

Unicamp - state university
Of Campinas

Institute of arts
igor.ocarina.dsp@gmail.com

Abstract: The objective of this article is to make the new possibilities of live electronics for
trumpet studies more accessible using Pure Data to recreate the technological tools of two
works of the XX century: Ultimas Flowers em forma de trompeta, from 1998, by the composer
Ana Maria Rodriguez and the second work Manipulation V for trumpet and live electronics in
1984 by composer Mikl6s Maros. This was developed in collaboration between two researchers:
a) Elielson Gomes, who was responsible for researching the musical works and their execution;
and b) Igor Aguilar, responsible for creating the technological part and developing the patch in
Pure Data. The methodology used in this research was action research. Despite the plurality of
perspectives, action research is known for being a set of methodologies that succeed each other
in a cyclical or spiral process comprising three phases: planning, action and reflection, through
which improvement is promoted. Development decisions are fueled by previous experience
gained in this process (Robson, 2002). Because it is a collaborative work, we sought the
possibility of sharing the patch for replication by beginner musicians, and that they are easily
accessible due to their usability and ease of learning (Blaine & Fels, 2017). We hope to
contribute to the development of research in the area in order to encourage this type of
repertoire and highlight the importance of this creation for performance.

Keywords: Performance; Pure Data; live electronics interactivity; Trumpet.
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A prética pianistica de um aluno da extensdo universitaria: consideragdes sobre
atencdo e expertise
Michele Rosita Mantovani
Colégio Sinodal
mantovani.michele@gmail.com

Regina Antunes Teixeira dos Santos
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
regina.teixeira@ufrgs.br

Resumo: A atencdo tem sido apontada, na literatura, como um elemento chave do aprendizado
musical, contribuindo para a deliberacdo na pratica instrumental e no desenvolvimento da
expertise. No entanto, a alocacdo desse recurso cognitivo na pratica de niveis mais elementares
de expertise tem sido pouco discutida. Essa comunicacdo tem por objetivo investigar como a
atencdo se apresenta na pratica pianistica de um aluno de extensdo universitaria no que tange o
contetido do foco de atencéo e aparentes limites. Trata-se de um recorte de tese de doutorado,
cuja metodologia abrangeu gravagdes (audio-video) da préatica de duas obras do repertério de
participantes com niveis distintos de expertise e uma entrevista semiestruturada. Os dados foram
analisados qualitativamente (perspectiva fenomenolégica) e quantitativamente (estatistica
inferencial-descritiva). Os resultados revelaram caracteristicas de dois niveis elementares de
expertise (novato e iniciante avancado) para o participante em funcéo do contetdo focado, bem
como demonstraram como a atencao pode oscilar e/ou ficar altamente fragilizada nas sessGes de
pratica em funcdo dos limites cognitivos (parar, dispersdo e lapso) e da auséncia de foco.
Palavras-chave: Pratica pianistica; Atencdo; Foco de atencdo; Nivel de expertise.

Aprendizagem autorregulada de criangas no piano — Um estudo de caso
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Universidade de Brasilia
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Resumo: O presente artigo consiste em um estudo de caso que busca compreender as formas de
manifestacdo da aprendizagem autorregulada de uma aluna de piano com idade de 9 anos e 5
meses em uma escola particular de Brasilia. A proposta parte de questdes sobre a estimulagéo
da aprendizagem autorregulada na construcdo de performances musicais para criangas, a partir
da reflexdo sobre quais aspectos estdo envolvidos neste processo em contextos de sala de aula e
nas sessdes de préticas de estudos em casa. Como estratégia metodologica, foram utilizadas
anotacBGes e gravacOes das aulas e episodios observados pela professora. Este estudo traz
importantes reflexdes para a pratica docente do piano para criangas em fases iniciais de
aprendizado musical, uma vez que a compreensdo do processo de ensino e aprendizado pelo
aluno é fundamental para toda a construgdo musical posterior.

Palavras-chave: Performance infantil; Barry Zimmerman; aprendizagem autorregulada.
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Resumo: A prética instrumental € uma atividade presente no dia a dia do mdsico. Sendo assim,
aspectos referentes ao tempo dedicado a ela, seja no longo, médio ou curto prazo, tém se
mostrado topicos de interesse de pesquisadores e praticantes. Com o objetivo de examinar o
volume e distribuicdo do tempo de préatica ao longo do aprendizado inicial da Sonata K. 271 de
D. Scarlatti por pianistas graduandos e profissionais, a presente pesquisa analisou dados
advindos de estimativas de tempo semanal de pratica além de gravacdes de sessdes de pratica e
entrevistas. Os resultados revelaram que o tempo total dedicado a pratica da peca ao
instrumento se mostrou inversamente proporcional ao tempo acumulado de estudo formal do
instrumento. Além disso, padrdes na quantidade semanal indicaram reducdo do volume de
pratica ao longo do aprendizado, sendo mais intensa para os participantes profissionais do que
para os graduandos, o que indica que estratégias de pratica e as demandas da obra foram
influentes ndo somente no volume total de pratica como também na sua distribui¢do ao longo
das semanas.

Palavras-chave: pratica musical; pratica pianistica; expertise.

Técnicas estendidas para piano em Eleven Echoes of Autumn: consideracdes
interpretativas
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Resumo: O presente artigo foi escrito como parte da pesquisa de Mestrado, em andamento,
sobre técnicas estendidas para piano. O objetivo é caracterizar as técnicas estendidas contidas
em Eleven Echoes of Autumn, 1965, do compositor norte-americano George Crumb, e discutir
possibilidades interpretativas. O repertério contemporaneo dos séculos XX e XXI tem sido cada
vez mais discutido e as técnicas estendidas, decorrentes de uma ampliagdo das sonoridades
musicais, cada vez mais utilizadas. Desse modo se faz necessario investigar seus usos,
definicbes e aplicabilidades, com o intuito de viabiliza-las no repertdrio atual e facilitar a
compreensdo dos instrumentistas para com o repertorio contemporaneo das Ultimas décadas. A
analise de Eleven Echoes busca preencher uma lacuna na pesquisa performatica fornecendo
instrucOes aos intérpretes de modo a possibilitar a escolha consciente das melhores opgoes para
sua realizacao.

Palavras-chave: técnicas estendidas para piano, performance contemporanea, mdusica
contemporanea.
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