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Resumo: Este artigo propde uma reflexdo sobre a transformacéo da relagéo entre compositor e performer na musica
erudita ocidental ao longo do tempo. Até final do sec. XVI11, a notagdo musical era simplificada, permitindo espaco
para a cocriacéo e improvisacgéo pelo performer. No século X1X, a notacéo tornou-se mais complexa, afastando o
performer do processo criativo e consolidando um sistema notacional detalhado. A partir da década de 1950, um
novo paradigma emerge, com o performer assumindo um papel mais criativo, impulsionado por mudancas na
notacdo musical e pela influéncia de John Cage, que promoveu a indeterminacéo e a responsabilidade do performer
no processo musical. A tecnologia moderna e a cultura pés-digital desafiam o paradigma compositor-performer,
exigindo multidisciplinaridade e a adocdo de novas praticas artisticas. A obra MYRAGE, resultado da colaboracéao
entre saxofonista e compositor, exemplifica essas mudangas. Utilizando uma metodologia de estudo de caso, que
inclui a revisdo de literatura, a analise performativa e a experiéncia dos autores, o artigo objetiva descrever o0s
conceitos e 0s processos criativos da obra, contextualiza-la culturalmente, identificar os desafios performativos e
destacar as principais contribui¢des para a performance musical.
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MYRAGE, for tenor saxophone, video and electronics: writings about
composer-performer collaboration

Abstract: This article proposes a reflection on the transformation of the relationship between composer and
performer in Western classical music over time. Until the late 18th century, musical notation was simplified,
allowing space for co-creation and improvisation by the performer. In the 19th century, notation became more
complex, distancing the performer from the creative process and consolidating a detailed notational system. From
the 1950s onwards, a new paradigm emerged, with the performer assuming a more creative role, driven by changes
in musical notation and the influence of John Cage, who promoted indeterminacy and the performer's
responsibility in the musical process. Modern technology and post-digital culture challenge the composer-
performer paradigm, requiring multidisciplinarity and the adoption of new artistic practices. The work MYRAGE,
a result of the collaboration between saxophonist and composer, exemplifies these changes. Using a case study
methodology, which includes literature review, performative analysis, and the authors' experience, the article aims
to describe the concepts and creative processes of the work, contextualize it culturally, identify performative
challenges, and highlight its contributions to musical performance.

Keywords: saxophone, musical performance, performative paradigms

Introducéo
Ao longo do tempo, na mdsica erudita ocidental, a relagdo entre compositor e

performer sofreu varias transformacdes, constituindo-se enquanto “simbiose” (Andrikopoulos
& Aroso, 2022, p. 2) variavel em fungdo do contexto historico e cultural. Além disso, os limites
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tradicionais entre obra musical e instrumento (Magnusson, 2019), bem como entre a propria
partitura e a obra musical, ttm sofrido mudancas e oscilagdes ao longo da historia,
especialmente devido a implicacdo da tecnologia na musica (Vear, 2019). Até ao ano de 1800,
a notacdo musical era basica (Magnusson, 2019, p. 47), frequentemente sem indicacdo de
dindmicas, tempo, ou até de instrumentacdo (Smalley, 1969, p. 73). Assim, o performer
dispunha de espaco para a cocriacdo, ja que assumia a responsabilidade sobre varios parametros
musicais que nédo estavam especificados na notacdo e inseria, comumente, improvisagoes na
performance. Ao longo do séc. XIX, a notagdo musical adquire um maior grau de complexidade
ao serem inseridas indicacGes especificas sobre varios parametros (Magnusson, 2019, p. 47;
Smalley, 1969, p. 73), coincidindo com um afastamento do performer em relagcdo ao processo
criativo e levando a uma “aceitacdo” generalizada de um sistema notacional explicativo e
“exaustivo” no inicio do séc. XX.: no caso da musica de Debussy e Webern, por exemplo,
considera-se a interpretacdo rigida, com todas as indicacBes presentes na partitura, como a
“projecao auténtica das intengdes do compositor” (Smalley, 1969, p. 75).

Jé& a partir da década de 1950, desenvolve-se uma mudanga de paradigma na musica,
em geral, que tem impacto na nota¢do musical e na relagdo do performer com o compositor e
com o processo criativo (Andrikopoulos & Aroso, 2022, p. 3; Smalley, 1969, p. 78). O
performer assume um papel enquanto estruturador da performance (Smalley, 1969, p. 74), e
move-se desde um “fiel recriador” (Andrikopoulos & Aroso, 2022, p. 3) e mero reprodutor de
técnicas complexas em direcdo a um performer que se envolve no processo de criacdo e de
pensar a musica. Este movimento abre espaco para a criagdo de obras com uma notagdo
modificada, nomeadamente as partituras graficas, partituras verbais ou action scorese,
colocando os performers diante de elementos como a indeterminacdo’, randomness ou
improvisacdo (Magnusson, 2019, p. 47) nas obras musicais, contrastando com a anterior
notacdo detalhada da maioria dos pardmetros performativos. Por detras da ideia de
indeterminacdo e com profunda responsabilidade na mudanca da relagdo entre compositor e
performer esta John Cage. Especificamente, em Music for Piano (1952-1962), Cage releva, por
um lado, a proatividade dos performers que se traduz na busca por novas técnicas instrumentais
em reacdo aos desafios propostos pelas partituras gréficas, e, por outro, a mudanca sélida da
responsabilidade direta do performer, sendo este implicado no processo de fazer musica
(Smalley, 1969, p. 81).

Hoje, verificamos que a tecnologia teve um impacto significativo nas nossas vidas,
condicionando, naturalmente, a forma como criamos/fazemos musica, sendo o paradigma
compositor-performer desafiado a enfrentar novas praticas musicais (Magnusson, 2019, p. 46).
Na presente cultura pés-digital, onde a dicotomia entre digital e analégico se dissipa,
compositores e performers desenvolvem arte que reflete o seu contexto e cultura (Whalley,
2005, p. 57), tendo o instrumentista a necessidade de adotar a multidisciplinariedade em relacédo
aoutras areas artisticas (Travasso et al., 2022, p. 59), integrando, nomeadamente, o conceito de
Walshe de “Nova Disciplina”?. Para o performer, as criag@es artisticas transdisciplinares® fazem
coincidir o conhecimento técnico embodied (trabalhado no contexto académico) com o
conhecimento relativo & manipulacdo de dispositivos eletronicos, a movimentacéo corporal
(teatral) em performance, aos processos de captacdo, producdo e manipulacdo de audio e de
cocriacdo artistica computacional.

E inserido neste contexto que surge, resultado de uma colaboragdo entre performer
(saxofonista) e compositor, a obra MYRAGE, para saxofone tenor, eletronica (fixa e em tempo-

1 No sentido descrito e discutido por Chadabe (1996), Cross (1999) e Xenakis (1996).

Z Conceito desenvolvido por Jennifer Walshe (2017): composicGes onde os elementos visuais, fisicos e teatrais sdo
tdo importantes como 0s sonoros.

3 Consideram-se as criagdes artisticas de compositores como Oscar Escudero, Stefan Prins, Alexander Schubert,
Michael Beil, Brigitta Muntendorf ou Jason Buchanan.
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real) e video. Através de uma metodologia de estudo de caso, que aqui compreende uma revisdo
de literatura, a colaboracdo performer-compositor, a analise performativa da peca e a
experiéncia performativa dos autores envolvidos, estabelecem-se os seguintes objetivos:
descrever 0s conceitos e 0S processos criativos e técnicos que estdo na génese da obra; fazer o
enquadramento da obra no contexto cultural e performativo sobre a qual estd inserida;
identificar dos principais desafios performativos para o performer; identificar os contributos
gerados para resultados de aumentacao performativa na composic¢ao/performance musical.

MYRAGE: a imagem

Profundamente condicionado pelo conceito de “hiperobjeto™, veiculado por Timothy
Morton sobretudo em Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World, o
compositor comega por desenvolver o esbogo mental de MYRAGE em fungdo dos seus
condicionamentos estéticos e culturais.

O video fixo da obra € constituido por uma selecdo de amostras de video que foram
obtidos em gravacGes de imagem recolhidas durante os meses de abril e maio de 2024, na cidade
do Porto, por intermédio de uma camara de video Sony HDR-XR550VE/B. Assente na relacéo
espacos-objetos promovida pela tematica criativa da obra, procuraram-se imagens que
contemplassem objetos (de diferentes dimensdes), edificios (pensados enquanto objetos) e as
margens entre 0s mesmos. A representacdo da dicotomia temporal entre os seres-vivos e 0S
objetos inanimados é desejada, coincidindo com o contraste inerente as dimensdes e a natureza
temporal dos “hiper-" e dos “micro-objetos”. Também a notacao da partitura do saxofone ilustra
as referidas variancias quanto as dimensdes dos objetos (como descrito de seguida).

Considerando as decises criativas e estéticas do compositor e do performer na recolha
de imagens e na constru¢do do video integrante da obra, considera-se que esta importante
camada, observada enquanto elemento performativo individual, reflete uma plurimedialidade
criativa, no sentido de combinar varios recursos e de permitir uma interagdo ativa entre
performer e compositor relativamente as opcdes performativas.

A recolha de imagens foi precedida por um planeamento visual constituido por 394
fotografias: este planeamento permitiu encontrar um melhor enquadramento para a filmagem,
de acordo com as perspetivas artisticas dos autores. Finalmente, obtiveram-se 127 ficheiros de
video, compreendendo 2h27m57s de gravacdo de imagens®. Apos a recolha foram selecionados
excertos, de duracdo varidvel, que se encadeiam segundo uma ideia de sobreposicdo de
diferentes objetos, como se observa na Fig. 1, criando uma narrativa aberta para o observador:
ndo existe um mundo objetivo independente, a construcdo da realidade é subordinada ao
observador (Giannetti, 2012, p. 179). O video fixo final, que acompanha toda a performance,
tem a duracdo de 20m11s.

4 “Things that are massively distributed in time and space relative to humans” (Morton, 2013, p. 1). Este conceito,
hiperobjeto, emerge como consequéncia dos interesses criativos do compositor: 0 contraste entre as varias
dimensdes presentes na obra € resultado direto da influéncia desse conceito.

® Ficheiros armazenados, primeiramente, em formato .avchd e, posteriormente, em .mp4, por proporcionar mais
acessibilidade.
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Fig.1: Esboco criativo do encadeamento de imagens: contraste entre diferentes objetos e amostras de video.

MYRAGE: a eletrdnica fixa

Em MYRAGE, a eletrdnica fixa é criada com base em duas fontes distintas. A primeira
resulta de um processo de recolha de sons circundantes, este realizado em simultaneo com a
recolha de imagens ja referida. Os sons recolhidos visam o retrato “comum” da cidade do Porto
e dos seus objetos constituintes, tendo sido recolhidas 24 amostras de &udio, com duracdo
variavel (no total, recolheram-se 1h52m13s de audio).

A segunda fonte sonora para a eletronica fixa provém do material sonoro gerado pelo
proprio performer. Fruto de varias sessdes de improvisacdo®, o performer é inspirado pela
reproducdo de um dos videos recolhidos em simultdneo com uma amostra de audio recolhida e
é desafiado a desenvolver uma improvisacdo com o seu instrumento.

Neste caso, consideramos a improvisagdo’ enquanto processo espontineo e natural
(Nettl, 1974, p. 4), onde as noc¢des de forma e estrutura sdo minimizadas em detrimento das
narrativas pessoais, culturais e sociais, constituindo-se enquanto um processo enriquecedor para
a arte e para 0 musico. Durante os trabalhos de experimentacdo, a improvisacao é deixada ao
critério do saxofonista, apesar do input visual e auditivo que serve como estimulo criativo.
Assim, o performer confronta-se com a liberdade criativa de utilizar diferentes recursos,
técnicas estendidas, diferentes sonoridades e timbres, podendo criar um discurso consistente
com a sua visao estética da obra. Neste caso, o saxofonista aplica os recursos desenvolvidos ao
longo da sua carreira académica e profissional recorrendo-se das varias técnicas estendidas® e
da exploracdo timbrica e de dindmicas, sobretudo. Compositores como como Cage, Feldman
ou Brown, especialmente, mudaram a percecao sobre o que pode ser considerado musicalmente
significativo ao incorporar o som ambiente, o siléncio e outros eventos sonoros (Sansom, 2001,
p. 30) na masica erudite ocidental, possibilitando a valorizagdo de “qualquer” som gerado pelo
saxofone ou saxofonista.

Nas sessbes de improvisagdo realizadas, o saxofonista recebia o input do video/som,
podendo revé-lo indefinidamente; apds um breve espagco temporal para interiorizacédo, este

® Vemos este processo como “recurso” valioso (Rebelo, 2003, p. 186) e como método relevante para “fazer
musica” (Whalley, 2005).

" Ginsburgh (2019) destaca a improvisacdo e os pardmetros que permitem ao performer fazer escolhas
interpretativas como elementos de destaque introduzidos pelos compositores no séc. XX e XXI.

8 Técnicas estendidas envolvem o uso do instrumento de maneiras ndo convencionais para expandir o espectro
sonoro (Burtner, 2005).
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improvisava livremente, com duracdo indefinida. Desta forma, foram gravadas® 9
improvisacdes, com a duracdo total de 34m20s.

A Fig. 2 circunscreve a cidade do Porto no mapa (imagem elaborada sob a plataforma
Google Maps) e apresenta alfinetes de localizacdo: os de cor azul revelam as localiza¢des das
amostras de dudio recolhidas; os amarelos identificam os pontos de recolha de imagens.
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Fig. 2: Mapa da cidade do Porto: cada alflnete revela o local de captura dos sons (azul) e das imagens
(amarelo) que originaram as improvisagdes.

De seguida, o compositor elabora a narrativa do audio fixo através de uma perspetiva
visual. Assim, as amostras de audio foram cortadas e coladas em novos espacos temporais. A
opcao estética ndo reflete uma consciéncia auditiva, visa antes expor o confronto entre
diferentes dimensfes das amostras de audio (consideradas enquanto objetos), procurando
organiza-las temporalmente com o intuito de criar uma representacédo grafica, como demonstra
a Fig. 3.
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Fig. 3: Captura de ecrd - software Logic Pro em utilizacdo. Os excertos de dudio, cortados em pequenos
fragmentos, séo realojados sob uma perspetiva gréfica.

A organizacgdo (no espaco visual) das amostras de dudio coincide com um momento
onde a musica se expandiu para dimensGes antes ndo consideradas, interagindo com outras
areas (neste caso, a motivacao € visual), distanciando-se das praticas candnicas anteriores e
interiorizando a ideia de libertar os sons da sua necessidade de articular estruturas sobrepostas
(Smalley, 1969, p. 82).

° Através de um par de microfones Sontronics STC-1S MT BK, em stereo; DAW Reaper.
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MYRAGE: efeitos em tempo-real

Paralelamente, aplicamos um conjunto de efeitos de audio nas sec¢des da obra onde é
proposta uma partitura grafica, Fig. 4, para improvisacdo em tempo-real.

—= T T

- P aa S
e —— N e

Fig. 4: Excerto da partitura de MYRAGE. Seccdo de improvisacéo a partir de partitura grafica.

Os efeitos de audio selecionados sdo nativos do software Ableton Live e aplicados a
um microfone fixo no espaco, do qual o performer se aproxima e afasta consoante a intensidade
do efeito que deseja obter. A utilizagdo dos efeitos visa um enriquecimento do discurso sonoro
do saxofonista e dos recursos timbricos presentes na peca. Consequentemente, atraves de
sessdes de experimentagdo®?, selecionamos 8 efeitos de audio. Estes efeitos foram combinados
em 4 faixas de audio (ver Fig. 5), passiveis de ativacdo/desativacdo, conforme a narrativa
proposta pelo performer. E sobre ele que recai a responsabilidade de equacionar cada
movimento de aproximacdo ao microfone, reconhecendo os varios movimentos do corpo
enquanto parametro integrante (outra camada) e relevante da obral?.

Fig. 5: Captura de ecrd - software Ableton Live em utilizacdo. Observamos as 4 faixas de &udio ja preparadas
para posterior ativacao.

MYRAGE: a partitura

A partitura da obra é gerada sobre duas dimensdes. A primeira, que reflete a alturas
dos sons (nota correspondente), resulta de uma analise das 24 amostras de dudio em Logic Pro,
guando submetidas a ferramenta nativa pitch correction. Ja as técnicas estendidas
correspondem aos slaps, multifénicos, smorzando, subtone, altissimo, ¥ tom, som com ar, sons
com harmonicos, tongue ram, cantar/tocar e ruido de chaves (Weiss & Netti, 2010).

Ap0s a recolha das alturas, o compositor envereda num processo de escuta ativa dos
audios no sentido de discernir o aspeto ritmico e a duracio dos eventos sonoros. E, ainda, com
base no conceito de “hiperobjeto”, que se busca o contraste entre a duracdo dos elementos
sonoros, desafiando a percecdo temporal (de publico e de performer): sendo 0 mesmo

10 Desenvolvidas durante o més de maio de 2024, em contexto de estlidio de experimentagao.
11 Até 1950, sensivelmente, o discurso musical era constituido, quase exclusivamente, pelo som gerado, ndo se
considerando outras dimensdes na musica erudita ocidental.
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gesto/frase sonora reproduzida em velocidades variaveis, o senso espaciotemporal ordinario é
posto em causa, a semelhanca do que acontece com o entendimento de Morton.

E na relagdo entre objetos que surge a partitura da parte de saxofone. Como observamos
na Fig. 6, para cada frase musical (constituida por um conjunto de gestos sonoros) é proposta
uma velocidade diferente!?, sendo que o nimero de repeticdes sugerido é facultativo.
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Fig. 6: Excerto da partitura de MYRAGE.

Note-se que, na Fig. 6, 0s gestos podem ser executados de multiplas formas: a frase a
apresentar pode ser a que se encontra no interior das hastes laranjas como pode ser apresentado
0 material entre as hastes amarelas; ao mesmo tempo que se pode tocar 0 que esta entre a 22
haste amarela e a 22 haste laranja; também se pode tocar aquilo que esta entre a 1# haste amarela
e a 2% haste laranja. Este desafio performativo, que entronca com a ideia contraste entre objetos,
insere um alto grau de indeterminacdo na obra e condiciona a préatica do performer, ja que este
necessita de desenvolver possiveis narrativas que se enquadrem no video e eletronica®®
circundante e gque se aproximem ao contexto performativo mais comum da mdusica erudita
ocidental®*,

Para a versdo final da partitura, propde-se uma representacao visual com imagens de
dimensdes variadas e mdltiplas possibilidades de foco para o performer. Esta partitura
enguadra-se numa abordagem composicional “supra-instrumental” (Magnusson, 2019, p. 47),
com uma notacdo mais geral e descritiva dos gestos: para Magnusson (2019), a ideia de partitura
completamente notada, para musico ou ensemble, esta a desaparecer (p. 50).

MYRAGE: movimento e performance

Com a integracdo na performance, o corpo do performer ganha relevancia e equivale-
se aos outros parametros da obra. Nesta 1?2 versdo de MYRAGE, o saxofonista deve mover-se
teatralmente entre 3 espacos, envolvendo-se com o instrumento, pablico, arquitetura do espaco
e tecnologia num contexto onde o “palco musical se torna um laboratorio” (Magnusson, 2019,
p. 49).

Consciente da indeterminacdo da obra e da relevancia de cada camada artistica, o
saxofonista adota um novo modo de escuta durante a performance. Além de perceber 0s eventos
sonoros individuais, tem de atender as relacbes e comportamentos desses eventos ao longo do
tempo (Bittencourt, 2014, p. 56). Integrando partituras graficas e improvisacao, o saxofonista
assume responsabilidades incomuns no meio erudito, desde a liberdade sobre gestos musicais
até a preparacgdo criativa da narrativa musical. Ao incorporar a consciéncia fisica do corpo na
interagdo com o video fixo, o performer observa o entrosamento em cada instante™®
reconhecendo o contexto emergente para ele e para o publico. Assim, MYRAGE combina o

12 Esta proposta surge na partitura segundo uma correspondéncia de cores-velocidade: vermelho-muito rapido,
laranja-rapido, amarela-moderado, verde-lento, azul-muito lento.

13 «“The performer does not only interact with sound but also with image” (Ginsburgh, 2019).

14 Para partituras complexas, é necessario intérprete preparar uma ordem prévia: o resultado ¢, na verdade, uma
versao ja preparada (Smalley, 1969, p. 79,80).

15 Ver Cook (1998).
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subjetivo e o individual com o intersubjetivo e colaborativo (Dogantan-Dack, 2020, p. 53),
tanto para o compositor quanto para o performer.

Conclusédo e Trabalho Futuro

Descrevem-se 0s passos fundamentais desenvolvidos durante o processo de criacdo
colaborativa da obra MYRAGE, para saxofone, eletronica (fixa e em tempo-real) e video.

Sobre a motivacdo criativa destaca-se a inspiragdo sobre o conceito de “hiperobjeto”
de Timothy Morton e a importancia equivalente entre as varias camadas que constituem a obra.
Em MYRAGE, a heterogeneidade de camadas/meios empregados, tanto fisicos (som acustico,
corpo e movimento do performer) como eletronicos (eletronica fixa e em tempo-real e o video),
é colocada ao servigo da criacéo de significado por intermédio de uma percecéo subjetiva, sendo
dado a tecnologia um papel intermediério nesse processo (Schachter, 2007, p. 68; Schubert,
2021, p. 13).

Conclui-se que o processo criativo e de construcao da eletronica e do video fixo resulta
de uma congregacdo de diferentes valéncias, sendo que compositor e performer se
complementam constantemente, exercendo uma influéncia positiva mdutua, sendo, o
compositor, um co-performer, e o performer um co-criador (Bittencourt, 2014, p. 60).

O performer “inventa novos caminhos” (Ginsburgh, 2019) antes e durante a
performance: improvisa sobre partituras graficas, consciencializa-se sobre 0os movimentos do
seu corpo, e lida com uma obra que oferece uma gama de entendimentos quase infinita. Por
isso, o performer abraca a improvisacdo na sua préatica, envolve-se na discussao criativa e no
trabalho de campo necessario, desenvolve conhecimento tecnoldgico e encaminha-se em
direcdo a outras areas artisticas (incorporando a funcdo de ator na pratica desta obra,
nomeadamente). Aqui, o performer ndo é alimentado somente pela sua tradi¢do performativa.
Este combina o conhecimento prévio com os aspetos aprendidos durante a criacao e estudo da
peca (Ginsburgh, 2019)

Desconsiderar, por um lado, a preocupacao sobre a utilizacdo de ferramentas old ou
new media, e, por outro, a definicdo de fronteiras entre areas artisticas, revela um espaco
cultural onde os artistas se movem transdisciplinarmente e valorizam a criacdo artistica sobre
qualquer aspeto tecnolégico, refletindo o contexto pdés-digital atual onde as préaticas
performativas e as identidades dos artistas sdo reformuladas. MYRAGE revela este contexto no
seu processo criativo, na performance, e também na p6s-performance, isto porque a natureza
aberta e irrepetivel da obra fazem dela uma proposta constante, nunca uma versao definitiva.

Pensar em MYRAGE enquanto obra inacabada, enquanto obra com potencial para
novas configuracdes espaciais, visuais e sonoras, &, por si sd, revelador do atual paradigma da
relacdo compositor-performer e da reconfiguragdo acerca daquilo que constitui uma obra
musical. Em MYRAGE, a obra musical ndo se esgota na partitura ou no som resultante; esta
“macro-obra” enquadra o espago, a subjetividade do performer e a utilizagdo da tecnologia de
forma variavel.

Consequentemente, considera-se a peca enquanto instalacdo audiovisual, obra musical
e peca teatral. Esta versatilidade € valiosa e reflete a arte atual sobre nés, sujeitos sociais e
culturais.
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