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Resumo: Este artigo investiga os vibrati de Fritz Kreisler em duas iconicas gravacdes (1926 e 1942)
interpretando a cadéncia do primeiro movimento do Concerto para Violino e Orquestra em Mi menor, Op. 64 de
Felix Mendelssohn. O foco estd nas mudancas técnicas e interpretativas do performer, observando como ele
realizou os vibrati em diferentes momentos de sua carreira. Utilizando uma metodologia que emprega analise
espectrografica de dudio para extrair dados quantitativos e qualitativos, fica evidente que, enquanto a gravacao
de 1926 exibe um alto grau de virtuosismo, a de 1942 revela uma interpretagdo mais reflexiva, inclusive na
integracdo entre orquestra e performer. A comparagdo dessas duas gravagdes, separadas por 16 anos, nos fornece
informagdes substanciais sobre as particularidades do uso dos vibrati, revelando similaridades nas escolhas das
notas onde o efeito incide, mas também destacando as mudancas significativas nas taxas e profundidades,
refletindo os diferentes momentos da vida e da carreira de Kreisler.
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Fritz Kreisler's vibrati in two historic recordings of the Concerto for Violin
and Orchestra in E minor, Op. 64, by Felix Mendelssohn

Abstract: This article investigates Fritz Kreisler's vibrati in two iconic recordings (1926 and 1942) playing the
Concerto for Violin and Orchestra in E minor, Op. 64’s cadenza of the first movement by Felix Mendelssohn.
The focus is on the performer's technical and interpretative changes, observing how he performed vibrati at
different moments in his career. Using a methodology that uses audio spectrographic analysis to extract
quantitative and qualitative data, it is evident that, while the 1926 recording displays a high degree of virtuosity,
the 1942 recording reveals a more reflective interpretation, including the integration between orchestra and
performer. The comparison of these two recordings, separated by 16 years, provides us with substantial
information about the particularities of the use of vibrati, revealing similarities in the choice of notes on which
the effect affects, but also highlighting the significant changes in rates and depths, reflecting the different
moments of Kreisler's life and career.
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Introducéo

Nos ultimos anos, a busca pela pratica musical cientificamente fundamentada tem
impulsionado pesquisadores, performers e musicologos a revisitarem performances musicais
iconicas. Os estudos desenvolvidos nesse contexto objetivam compreender e documentar
estilos interpretativos, bem como estabelecer modelos de estudo e performance (Leech-
Wilkinson, 2011: 791). Denominada a grande “virada etnografica” da musicologia no século
XXI (Cook, 2013, p. 213-214), a analise da musica gravada revela vastas possibilidades para
uma compreensao mais abrangente do bindmio texto-musica, elucidando inesperadas relacfes
entre diversas técnicas e escolhas interpretativas de cantores, instrumentistas e maestros.

Neste artigo, apresentamos um estudo comparativo entre duas performances gravadas
de Fritz Kreisler (KREISLER, 1926; 1942) interpretando a cadéncia do primeiro movimento
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do Concerto para Violino e Orquestra em Mi menor, Op. 64, de Felix Mendelssohn. Como
ferramenta metodologica utilizamos a andlise espectrografica de audio, visando a extracdo de
dados quantitativos sobre os vibrati, mais especificamente sobre suas taxas (velocidade do
vibrato, dado em ciclos por segundo [Hz]) e profundidades (porcentagem de “desafinagdo”
para cima e para baixo da frequéncia fundamental da nota, dado em fragdes de tons).

O Concerto para Violino e Orquestra em Mi menor de Felix Mendelssohn é
composto por trés movimentos, porém, somente o primeiro (Allegro molto appassionato)
possui uma cadéncia originalmente escrita pelo compositor. A natureza ad libitum proposta
por Mendelssohn, combinada com a andlise das escolhas interpretativas de Fritz Kreisler,
oferece uma oportunidade Unica para entender a mente musical desse performer. Ao examinar
e comparar duas gravacoes realizadas por Kreisler ao longo de sua carreira, especialmente em
trechos desacompanhados da orquestra, podemos obter informacdes valiosas sobre a evolucao
de seu planejamento, abordagens técnicas e estilisticas.

Para facilitar a organizacdo e visualizacdo da andlise, a cadenza foi segmentada em
trechos agrupados de acordo com motivos composicionais semelhantes e que dialogam
ritmicamente ou melodicamente entre si. Para permitir comparacdes precisas das escolhas
interpretativas em trechos ritmicamente idénticos, esses segmentos foram divididos em trés
grupos (Ex.1a): o primeiro contendo os trechos 1, 2 e 3; o segundo, os trechos 4, 5 e 6; e 0
terceiro, os trechos 7 e 8. Por fim, o trecho nimero 9 (Ex.1b), foi analisado separadamente
devido a sua complexidade e por ser mais extenso que os demais, cada compasso desse trecho
esta numerado.
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Ex.la e 1b: Nos trechos de 1 a 8 foram usadas linhas diagonais em cinza, indicando o inicio e o fim de cada
trecho. O trecho 9, por se tratar do mais longo, teve seus compassos numerados a fim de facilitar a localizacéo
durante a andlise e visualizacdo dos resultados

Os vibrati de Kreisler nas duas gravacfes foram classificados por suas taxas (rapidas,
médias ou lentas)! e por suas profundidades (amplas, médias ou estreitas)?. Para facilitar a

1 As taxas foram categorizadas da seguinte maneira: Lentas até 6,5Hz (ciclos por segundo), médias de 6,6Hz
a 7,5Hz e rapidas de 7,6Hz a 8,8Hz.
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interpretacdo dos exemplos, foram atribuidas cores distintas a cada categoria de taxa:
vermelho, roxo e azul. As diferentes intensidades dessas cores representam os tipos de
profundidade permitindo uma visualizagdo clara das combinagdes de vibrato resultantes,
conforme ilustrado no Ex.2. Por exemplo, o vibrato rapido e amplo é representado por
vermelho claro, ja o vibrato rapido e estreito, por vermelho intenso. A combinacdo das
classificacbes de profundidade e velocidade resulta em nove tipos possiveis de vibrato:
estreito e lento (EL), estreito e médio (EM), estreito e répido (ER), médio e lento (ML),
médio e médio (MM), médio e rapido (MR), amplo e lento (AL), amplo e médio (AM), e
amplo e répido (AR).
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Ex.2 Indicacdo através de cores dos diferentes tipos de vibrati segundo suas taxas e suas profundidades.
Sobre o intérprete

Fritz Kreisler nasceu em Viena, Austria, em 1875. Iniciou seus estudos de violino aos
quatro anos de idade sob a orientacdo de seu pai, Samuel Kreisler. Aos sete anos, ele foi
admitido no Conservatdrio de Mdsica de Viena, destacando-se como o estudante mais jovem
ja aceito pela instituicdo (Vartolo, Potter, 2011). Apds concluir seus estudos em Viena,
Kreisler continuou sua formacdo no renomado Conservatorio de Paris, onde permaneceu até
1887 (Schwarz, 2001).

O inicio de sua carreira internacional foi marcado por um importante concerto com a
Orquestra Filarménica de Berlim, realizado em dezembro de 1899. Este evento ndo sO
consolidou sua reputacdo como um violinista virtuoso, mas também lancou sua carreira a uma
escala global. Nos anos subsequentes, Kreisler se apresentou nos Estados Unidos e em
Londres, onde foi aclamado pela critica especializada e recebido com entusiasmo pelo publico
(Schwarz, 2001). Sua habilidade técnica e expressividade logo o tornaram uma figura central
no cenario violinistico internacional. Em 1910, um dos momentos mais significativos de sua
carreira, estreou o Concerto para Violino em Si menor, Op.61 de Edward Elgar, uma obra
especialmente dedicada a ele. Esta parceria ndo s6 sublinhou a influéncia de Kreisler no
mundo da mausica classica, mas também despertou o interesse de compositores
contemporaneos em escrever obras que explorassem a desenvoltura técnica do performer.
Além de suas apresentacdes, Kreisler também contribuiu para o repertdrio violinistico com
suas proprias composicdes e arranjos.

Com o inicio da Primeira Grande Guerra Mundial, Kreisler se juntou ao exército
austriaco, onde permaneceu até sofrer um ferimento de guerra. Este periodo de sua vida é
narrado em seu livro “Quatro semanas na trincheira” (KREISLER, 1915), onde reproduzimos
um trecho:

“A vida que apenas algumas horas antes brilhava de entusiasmo e exultagdo,
de repente empalideceu e adoeceu. O siléncio da noite era interrompido
apenas pelos gemidos baixos dos feridos que vinham regularmente até nos.

2 As profundidades foram categorizadas da seguinte maneira: estreitas de 0,2T (tom) até 0,4T, médias de
0,4T até 0,6T e amplas de 0,6T a 1,2T.
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Era horrivel em sua terrivel monotonia... Essas pilhas grotescas de corpos
humanos pareciam uma monstruosa oferenda de sacrificio imolada no altar
de alguma divindade antiga e diabolicamente cruel. Eu me senti fraco e com
0 coracdo doente e quase desmaiando. Fiquei deitado no chdo por algum
tempo, inconsciente do que estava acontecendo ao meu redor, numa espécie
de estupor, totalmente esmagado pelos horrores que me cercavam.”

Em novembro de 1910, Fritz Kreisler e sua esposa, Harriet Lies, uma cidada
americana, mudaram-se para os Estados Unidos. No entanto, o crescente sentimento
antissemita da época levou Kreisler a interromper sua carreira, afastando-se dos palcos até
1919. Esse periodo de hiato foi marcado por desafios pessoais e profissionais, mas em
outubro de 1919, Kreisler teve um triunfante retorno, apresentando-se em Nova York e
reconquistando seu lugar como um dos maiores violinistas da época (Schwarz, 2001). Em
1941 o performer sofreu mais um reves, onde teve sua visao e audicdo significativamente
afetadas em um grave acidente de transito. Apesar dessas limitacGes fisicas, sua paixdo pela
musica 0 manteve ativo musicalmente, se apresentando com as principais orquestras
mundiais. A carreira de Kreisler como concertista teve fim no prestigiado Carnegie Hall, onde
em 1947 fez sua ultima gravacdo. Este evento marcou o fim de uma era para um artista cuja
influéncia e legado perduraram muito além de sua Gltima nota tocada.

Kreisler pertence a uma geracao de violinistas que desenvolveu seu estilo pessoal no
final do século XIX, antes da influéncia das gravacdes comerciais, que sé se tornaram
populares por volta dos anos 1920. Leech-Wilkinson (2011) discorre sobre a construcdo do
estilo pessoal desses violinistas e sobre como as gravagBes do século XX nos permitem
observar as mudancas ocorridas ao longo de suas carreiras. Ele observa que, embora muitos
instrumentistas dessa época tenham estabilizado seus estilos interpretativos nos primeiros
anos de carreira, sem grandes evolugdes posteriores, Kreisler foi uma excecdo notavel ao
continuar se transformando no decorrer dos anos. Leech-Wilkinson faz interessante reflexao
sobre 0 assunto:

Baseado em performances gravadas do século XX, é impressdo minha que a
maior parte — ndo todos, mas a maioria — desenvolveu um estilo pessoal na
sua juventude, por volta dos vinte anos de idade, e 0 mantém praticamente
imutavel ao longo do restante de suas vidas. Existem excec¢es. O pianista
Artur Rubinstein & um. E alguns, como Kreisler, podem continuar a
desenvolvé-lo até os seus trinta ou quarenta anos. (..) Penso que pela
tendéncia de os estilos pessoais dos instrumentistas se manterem bastante
estaveis (ainda que Kreisler seja uma excecdo parcial), a data de nascimento
é¢ muito mais relevante para compreender seu estilo do que a data da
gravagdo. Mas este pode ser apenas um fator e parece improvavel que seja
mais importante do que o professor ou os anos e local aos quais um
estudante foi inicialmente exposto. (...) Kreisler, como vimos, ainda estava
em desenvolvimento ao longo das décadas de 10 e de 20. Mas a maior parte
dos violinistas da geracdo seguinte, que gravaram por volta dos vinte anos de
idade, sdo reconhecidos como o0s mesmos violinistas posteriormente
(LEECH-WILKINSON, 2011, Traducdo Nossa).

Sobre o concerto para Violino e Orquestra em Mi menor de Felix Mendelssohn e
as gravacodes de 1926 e 1942 de Feliz Mendelssohn

O Concerto para Violino e Orquestra em Mi menor, Op. 64, de Felix Mendelssohn
ocupa uma posi¢do central no repertério violinistico, sendo um dos concertos mais
conhecidos e frequentemente executados do instrumento (Applebaum, 1972; Swalin, 1941
apud Lee, 2006). Durante os cinco anos de composicdo da obra, Mendelssohn contou com a
colaboracdo de seu amigo violinista Ferdinand David, com quem trocou numerosas cartas.
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Nessas correspondéncias, Mendelssohn compartilhava excertos do concerto, buscando a
opinido de David para aprimorar a textura e a escrita para o violino. Como forma de
reconhecimento por essa colaboragdo, Ferdinand David estreou o concerto em Leipzig em 13
de marco de 1845 (Grove, 1906).

A primeira gravacdo de Fritz Kreisler do concerto, foi realizada em dezembro de
1926 na sala Singakademie em Berlim, Alemanha. Nesta gravacdo histérica, Kreisler foi
acompanhado pela Orquestra da Opera Estatal de Berlim, sob a regéncia do maestro Leo
Blech. O registro foi lancado pelo selo discografico HMV. A segunda gravacao foi realizada
em janeiro de 1942 no Carnegie Hall, em Nova York, EUA. Kreisler foi acompanhado pela
renomada Orquestra Filarmonica de Nova York, sob a regéncia do maestro Bruno Walter e
foi langada pelo selo discografico Naxos Victor. A gravagdo de 1926° ¢ caracterizada por seu
alto grau de virtuosismo. Por outro lado, a gravacio de 1942* apresenta uma interpretacio
mais reflexiva. Kreisler mostra uma maior énfase na expressividade musical, explorando as
nuances emocionais da obra com maior profundidade. Além disso, ha uma presenca maior do
acompanhamento orquestral na mixagem, o que também demonstra influéncia dos avangos
tecnoldgicos no processo de gravacao, resultando em uma interpretacdo mais integrada e
coesa.

Trechos1a3

A andlise comparativa do vibrato nos trechos 1, 2 e 3 de duas gravacdes separadas
por um intervalo de 16 anos (representadas nos Ex.3, correspondente a anélise da gravacéo de
1926 e Ex.4 da gravacdo de 1942) indica planejamento e consisténcias notaveis nas decisdes
interpretativas de Kreisler. Observa-se que o performer aplicou vibrato em todas as colcheias
acentuadas em ambas as gravacdes, sugerindo uma prética deliberada® para realcar os acentos
musicais. Além disso, o uso de vibrato na transicdo de colcheias para semicolcheias é
evidente nos trés trechos examinados em ambas as gravacdes, caracterizando-se por uma taxa
lenta (indicada pela cor azul), embora com profundidades distintas, constatando-se que a
gravacdo mais recente (1942) tende a apresentar vibrati com profundidades mais estreitas
(indicadas por cores mais intensas). A analise revela ainda a presenca exclusiva de vibrati
com taxas médias a lentas (representadas pelas cores azul e roxa) nos trechos mencionados,
em ambas as gravagoes.
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3 A gravacdo de 1926 pode ser acessada no link
https://drive.google.com/file/d/11pkfN57At8KZPx4AmTKOZMEbRsb6MBDT I/view?usp=sharing.

4 A gravacéo de 1942 pode ser acessada no link
https://drive.google.com/file/d/1ksmgG3S_1btI97XDH5f4hEEQj1BbYeGL /view?usp=sharing.

S Prética deliberada é o treino sistematico de atividades focado na monitorizacdo rigorosa do desempenho ao
longo do tempo.
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Ex.3: Indicacdo de incidéncia e tipologia dos vibrati nos trechos 1, 2 e 3 da gravacéo de 1926.
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Ex.4: Indicacdo dé incidéncia e tipologia dos Vibrati nos trechos 1, 2 e 3 da gravacéo de 1942.

Durante a gravacdo de 1926 (Ex.3), foram registradas dezenove incidéncias de
vibrato nos trés primeiros trechos analisados. Dentre essas, onze se enquadram na categoria
de vibrato médio e lento, o que equivale a 57,89% do conjunto observado. A técnica de
vibrato empregada por Kreisler demonstra uma padroniza¢dao, com a aplicacdo em notas que
possuem correspondéncia ritmica atraves dos trechos, salvo por dois vibrati distintos que séo
encontrados somente no segundo trecho.

Por outro lado, nos trés primeiros trechos da gravacdo de 1942 (Ex.4), Kreisler
apresenta uma execucao de vibrati amplos e médios (indicados pela cor roxo claro) nos trés
Ré#3 indicados. Dos cinco Si2 vibrados nos trechos, somente um ndo segue o padrdo médio e
lento (azul médio), mas ainda assim é considerado um vibrato de profundidade média, apesar
da sua taxa distinta das demais.

Trechos 4 a6

Diferentemente do que foi visto nos trechos 1, 2 e 3, uma notavel variacdo no uso do
vibrato é evidente nos trechos 4, 5 e 6 das gravacdes analisadas (Ex.5 [1926] e Ex.6 [1942]).
Nesses trechos o0s trinados sdo executados em uma série de arpejos ascendentes e
descendentes. Na gravacdo de 1926, o vibrato é notado principalmente nos trinados mais
agudos dos arpejos: Mi3 no trecho 4, Mi3 no trecho 5 e Sol3 no trecho 6. Esses vibrati sdo
categorizados como rapidos (indicados pela cor vermelha), embora apresentem variedade em
suas profundidades.

(4

Trecho 4 :
recno'- &r  dr r / ]Ig
¥

ir /
g n T | I — T T T 7]
. 1 I— = | —— 1 L | — 1 EE%.__F'_L'
— E—— 1 = —t
= I

T
1
T—1
I

[
4

T +
T I
o ;@ = =

E !Trechoﬁ {Er o :,,, - | /E E

y 4 I T I
{7y T  — T 1
4 T |

S i :_;t E“/ T "‘-_/.J T E}ﬁ T

Ex.5: Indicacdo de incidéncia e tipologia dos vibrati nos trechos 4, 5 e 6 da gravacao de 1926.

Na gravacgdo de 1926 observou-se 0 uso de vibrato nas seminimas pontuadas, que séo
notas ritmicamente correspondentes nos trés trechos distintos. Esses vibrati possuem a mesma
taxa (lenta, representada pela cor azul), mas com profundidades distintas. Por outro lado, na
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gravacdo de 1942, também houve vibrati aplicados as seminimas pontuadas, contudo,
diferentemente da gravacdo de 1926, cada uma delas apresentou taxa diferente e
profundidades similares (moderada).
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442
déncia e tipologia dos vibrati nos trechos 4, 5 e 6 da gravacao de 1942.
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Ex.6: Indicacdo de inci

Em ambas as gravacgdes, o acorde dos trés trechos foi dividido em duas partes por
Kreisler: inicialmente, as duas notas mais graves e, em seguida, as duas mais agudas. Na
versdo de 1926, detecta-se vibrato na nota presa® da segunda parte dos acordes nos trechos 5 e
6. Similarmente, na gravacdo de 1942, observa-se vibrato em todas as notas presas dos
mesmos trechos. Curiosamente, o vibrato esta ausente no acorde do trecho 4 em ambas as
gravacdes devido a escolha do intérprete de usar cordas soltas (L43 e Mi4) na segunda parte
do acorde. Na gravacdo de 1942, os vibrati utilizados nos acordes dos dois trechos (5 e 6)
ocorreram com a mesma tipologia em momentos correspondentes, porém, dentro do préprio
acorde, os vibrati executados nas primeiras e segundas partes pertencem a tipologias distintas.
Na primeira parte dos acordes, o vibrato é estreito e rapido (vermelho escuro) e, na segunda,
estreito e médio (roxo escuro). Ainda assim, o vibrato se mantém estreito (cores escuras) nas
duas partes. Nao ha vibrato na nota Mi4 dos acordes, portanto, concluimos que esta nota foi
realizada na corda solta do instrumento.

Trechos7¢e 8

Entre as notas com vibrato presentes nos trechos 7 e 8 das duas gravacdes, ha apenas
uma delas que ndo ocorre em momentos ritmicamente correspondentes: no acorde do trecho
7, de 1926 (Ex. 7 e 8). Os vibrati realizados nos acordes dos dois trechos se diferenciam por
um fator: no trecho 7 € realizado na segunda parte do acorde e no trecho 8, na primeira. Nas
duas gravacOes, o vibrato no acorde do trecho 8 é répido (vermelho), porém com
profundidades distintas (mais amplo na gravacdo de 1942). Na gravacao de 1926, em ambos
o0s acordes, o vibrato utilizado é estreito (cores mais fortes), porém, com taxas distintas.

Trecho 7 o Trecho 8 O
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Ex.7: Indicacdo de incidéncia e tipologia dos vibrati nos trechos 7 e 8 da gravacdo de 1926.
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Ex.8: Indicacdo de incidéncia e tipologia dos vibrati nos trechos 7 e 8 da gravagdo de 1942.

® O termo nota presa se refere as notas que sdo realizadas através da pressdo dos dedos da mao esquerda
contra o especo do instrumento, diferenciando-se do termo corda solta, onde ndo existe intervencdo da méo
esquerda.
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Em ambas as gravaces, os vibrati realizados nas seminimas pontuadas séo lentos
(cor azul), porém, com profundidades distintas.

Analisando o espectrograma da gravacdo de 1926, foi possivel notar que, no trecho 7,
Fritz Kreisler utiliza o vibrato como ferramenta para correcdo da afinacdo. O Sol5, oriundo de
um portamento, encontra-se inicialmente com afinacdo 16% abaixo, porém, com auxilio do
vibrato, o intérprete sobe a nota até a afinacdo desejada (Ex.9).

Ex.9: Espectrograma da gravagéo de 1926 indicando o uso do vibrato na corre¢do da afinag&o.
Trecho 9

Na gravacdo de 1926, o vibrato no trecho 9 foi utilizado de forma padronizada, em
geral (Ex.10). Na sequéncia de colcheias do principio do trecho, o vibrato ocorre na primeira
nota de cada pulso, que coincide com as notas mais graves e mais agudas dos acordes
arpejados. Neste momento, sdo utilizados quatro tipos distintos de vibrato. Os trés primeiros
vibrati possuem taxas lentas e sdo seguidos por vibrati de taxas médias, com uma excecao
lenta no primeiro pulso do compasso 3. Com o principio do quarto compasso, 0s vibrati
passam a ocorrer de forma mais espacada, sempre na primeira nota do arpejo.

Ex.10: Indicacéo de incidéncia e tipologia dos vibrati nos trechos 9 da gravacéo de 1926.

Com escolhas interpretativas semelhantes, na gravacdo de 1942 (Ex. 11), Kreisler
inicia o trecho 9 realizando vibrati nas primeiras notas dos seis primeiros arpejos (3
ascendentes e 3 descendentes intercaladamente. O trecho € iniciado com vibrati de taxa média
(cor roxa), e profundidades médias. No terceiro arpejo, é realizado vibrato médio e lento
apenas nas notas mais agudas. A partir do compasso 3, o vibrato ocorre de forma mais
espacada. Somente no compasso 6 e 7, 0 vibrato passa a ocorrer na primeira nota de cada
novo arpejo, ou seja, nos primeiros e terceiros tempos dos compassos. Neste periodo de dois
compassos, 0 vibrato ocorre com distintas tipologias, ndo seguindo uma padronizagdo. Na
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gravacao de 1926, este padréo de incidéncia dos vibrati permanecem até o compasso 10. Estes
sdo, predominantemente, rapidos (vermelhos), com profundidade média, o que contribui para
a sensacdo de agitagcdo antes da entrada do tutti. J& na gravacdo de 1942, o ultimo vibrato do
trecho nove acontece na nota mais grave do compasso 7.

a tempo 3

= s N v v J.d// \..'
asc

Ex.11: Indicacdo de incidéncia e tipologia dos vibrati nos trechos 9 da gravacao de 1942.

Notas Conclusivas

Com base nas analises, conclui-se que, na gravacao de 1926 da cadéncia do primeiro
movimento do Concerto para Violino e Orquestra em Mi menor, Op. 64, de Felix
Mendelssohn, Fritz Kreisler utilizou vibrato em 53 notas. O tipo de vibrato mais utilizado foi
0 médio e lento, com 12 ocorréncias, que representam 22,64% do total, seguido pelo estreito e
médio, com 10 ocorréncias e 18,86% do total. Foram realizados todos os tipos de vibrato: 12
ML, 10 EM, 7 EL; 6 MM; 6 ER; 4 AL; 2 AM; 2 MR; e 2 AR.

Na gravacdo de 1942, Fritz Kreisler realiza vibrato em 42 notas, sendo o vibrato
médio e lento o mais utilizado, com 13 ocorréncias (31% do total). Foram realizados 13 ML,
7MM,5EM, 3AM, 3EL,3AL,3MR,3ERe1AR.

Em ambas as gravacOes, é perceptivel que nas notas longas ocorrem vibrati com
crescendo e decrescendo em relacdo a profundidade e taxa. Isso significa que as notas longas
comegam com um vibrato quase imperceptivel e, conforme progridem, ganham profundidade
e taxa gradativamente, atingindo um apice antes de diminuir suavemente até se estabilizarem
em uma nota plana, sem incidéncia de vibrato.

Observando paralelamente os nimeros resultantes das duas gravacgdes, percebemos
que Kreisler utilizou em maior proporcao os vibrati de profundidades médias e taxas lentas.
Por outro lado, o vibrato menos utilizado nas duas gravagdes foi o de profundidade ampla e
taxa rapida. N&o por um acaso, este ultimo foi realizado em momentos que o vibrato néo seria
o foco, em notas nos momentos de maior movimentacdo e agitagdo, como trinados e
semicolcheias em acelerando. Portanto, podemos hipotetizar que se tratam, inclusive, de
vibrati automatizados, como uma resposta mecanica do performer. Outro fator que deve ser
considerado é o carater menos virtuosistico da gravacdo de 1942. Kreisler, 16 anos ap0s sua
primeira gravacédo da obra, optou por uma abordagem que enfatiza nuances emocionais mais
definidas, elevando o patamar emocional da performance. Essa escolha, longe de
comprometer a integridade técnica da obra, reflete um amadurecimento artistico, priorizando
aspectos musicais mais profundos e expressivos.
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