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Resumo: O presente artigo investiga as influéncias do Movimento Armorial presentes na obra Carne de vaca da Suite
das aguas paraibucanas para piano e de que forma essas influéncias podem contribuir para a performance, utilizando
como ferramenta analitica os principios da Gestalt. Apesar de ter tido seu apice entre os anos de 1970 e 1980, o
Movimento Armorial demonstra, através de sua forte representatividade na musica, notorias reverberagdes no meio
composicional, fato que se observa até hoje. Em muitos momentos, tais influéncias ndo se apresentam de maneira
exclusiva e “pura”. Ao contrario, as caracteristicas presentes nesta nova linha estética dialogam com recursos ja
explorados na misica erudita de tradigdo europeia, além de resultarem de adaptac6es timbricas entre os instrumentos
de tradicdo popular e erudita. O compositor contemporaneo Beetholven Cunha é abordado aqui exatamente dentro
deste contexto de pluralidade de linguagens e, através da identificacdo das caracteristicas do movimento, o trabalho
pretende contribuir com apontamentos que auxiliem a performance pianistica, visto que o instrumento originalmente
ndo tem relagdo direta com essa linha estética.
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Armorial Influences in Beetholven Cunha's Work Carne-de-Vaca (1978): A Reflection on
How Gestalt Principles Can Aid Performance

Abstract: This article investigates the influences of the Armorial Movement present in the work Carne de vaca from
the Aguas Paraibucanas’ Suite for piano and how these influences can contribute to the performance, using Gestalt
principles as an analytical tool. Despite having its peak between the 1970s and 1980s, the Armorial Movement
demonstrates, through its strong representation in music, notable reverberations in the compositional environment,
a fact that is still observed today. In many moments, such influences do not present themselves in an exclusive and
“pure” way. On the contrary, the characteristics present in this new aesthetic line dialogue with resources already
explored in classical music of the European tradition, in addition to resulting from timbral adaptations between
instruments of popular and classical traditions. The contemporary composer Beetholven Cunha is approached here
exactly within this context of plurality of languages and, through the identification of the characteristics of the
Movement, the article intends to contribute with indications on how to proceed in pianistic performance, since the
instrument originally has no direct relationship with this aesthetic line.

Keywords: Armorial music, Gestalt, Piano, Beetholven Cunha.

Beetholven Cunha e a Suite das 4guas paraibucanas

O compositor Betholven Cunha nasceu em 1978, na cidade de Goiana-PE, onde iniciou
seus estudos aos seis anos de idade, por influéncia de seu tio-bisavd Eduardo Santana. Possui
formac&o superior em arranjo, composicédo e regéncia e, dentre os grandes nomes que fizeram
parte da formacdo de Beetholven, destacam-se Hans Joachim Koellreutter, Osvaldo Lacerda e
Clovis Pereira no ensino da composicdo; Julio Medaglia na regéncia e Gilberto Tinetti em
aperfeicoamento ao piano. Atualmente, aos 45 anos, o compositor nordestino desenvolve
projetos com jovens e criancas na baixada santista no litoral paulista e sua atividade artistica
permanece ativa especialmente na composi¢do musical, na docéncia e na regéncia. Seu trabalho
possui forte apelo social, visando a criagao de oportunidades no meio musical para a comunidade.

Beetholven ndo se identifica como um compositor exclusivamente armorial, ja que,

99



mailto:filipe_vaz@unesp.br
mailto:regina.marcondes.amaral@gmail.com

ABRAPEM

ASSOCIAGAO BRASILERA DE PERFORMANCE MUSICAL

r-‘?“
conforme o autor, a influéncia do movimento em sua obra ocorre ‘de maneira natural e
espontanea, sendo inclusive mesclada com outras caracteristicas proprias de sua formacéo e de
suas vivéncias” (CUNHA, 2024).

Neste artigo analisaremos sua obra intitulada Suite das aguas paraibucanas, composta
em 2016, a qual possui quatro movimentos: I- Acad, I1- Carne de Vaca, I11- Croas e IV- Ponta-
de-Pedras. A peca foi gravada pelo pianista FIavio Augusto, para quem a obra foi dedicada. O
nome “paraibucanas” seria proveniente da fusdo entre as regides paraibanas e pernambucanas.

Ecos do Movimento Armorial e suas caracteristicas musicais

Fundado oficialmente em 1970 por Ariano Suassuna, o Movimento Armorial se
difundiu na masica, pintura, literatura, teatro, gravura, arquitetura, danca, poesia e cinema. O
movimento teve seu apice na década de 70 e depois perdeu for¢a com a dissolucdo do Quinteto
Armorial - um importante grupo de musica instrumental brasileiro formado no Recife em 1970

- ecom o siléncio na vida publica de Ariano Suassuna em 1981 (SANTOS, 2017).

Desde sua génese, 0 movimento buscou incorporar as caracteristicas e instrumentacao da
masica popular nordestina, com o intuito de legitimar uma “arte erudita brasileira”. Através da
escrita idiomatica, os idealizadores do movimento buscavam a aproximacdo timbrica entre 0s
instrumentos de tradicdo europeia com os tipicamente nordestinos (ALOAN, 2008). Santos (2017)
sugere que 0 que se observa atualmente a respeito do movimento se definiria como a presenca
de “ecos armoriais”. Assim como Beetholven, outros compositores contemporaneos séo direta e
assumidamente influenciados pelo movimento, porém ndo ficam totalmente restritos as suas
caracteristicas.

Ainda que o Movimento Armorial ndo tenha incluido o piano em sua origem, é possivel
identificar importantes elementos do movimento na escrita pianistica. Utilizando o trabalho
Musica Armorial da pesquisadora Ariana Perazzo da Nébrega como referencial tedrico, é possivel
identificar tais caracteristicas adaptadas ao repertorio pianistico: uso do modalismo; presenca de
melodias curtas com repetigdo de fragmentos; uso da “nota rebatida” (semicolcheias ligadas de
duas em duas); deslocamento de acentos; forte reincidéncia de semicolcheias; figuras ritmicas
anacrusticas e acéfalas; uso da nota pedal; presenca de ostinatos e a busca de um timbre estridente
e percussivo (NOBREGA, 2007). No entanto, conforme relatos de alguns compositores ligados
ao movimento, existe uma grande problematica na performance de obras do repertério brasileiro
em virtude da falta de familiaridade com as manifestacOes populares e da preocupacao excessiva
em seguir estritamente as indicaces da partitura (NOBREGA, 2007).

A partir disso, o objetivo deste trabalho é subsidiar a pratica interpretativa a partir da
pesquisa e do mapeamento dessas caracteristicas, utilizando os principios da Teoria da Gestalt
para auxiliar na construcdo da performance, fornecendo algumas indicacdes de execucao que nem
sempre estdo grafadas na partitura, contribuindo, assim, para a construcdo de uma reflexdo para a
pratica interpretativa a relevancia do Movimento Armorial. Pretende-se demonstrar de que modo
a Teoria da Gestalt, cujos principios serdo abordados posteriormente, pode contribuir para a
execucdo da obra Carne de vaca de Beethoven Cunha, a partir de uma relacao entre a identificagcdo
dos principios gestalticos presentes no discurso musical e a forma como o intérprete pode ressaltar
as ja mencionadas caracteristicas armoriais.

Principios da Gestalt: ferramenta analitica voltada a performance

Tendo sua origem no campo da Psicologia Experimental no inicio do século XX, a Teoria
da Gestalt dedica-se ao estudo da percepgédo da forma, possibilitando o entendimento estrutural
do objeto a partir do todo, gerando uma conexdo organizada entre os elementos. Os principais
tedricos adeptos foram os psic6logos Max Wertheimer (1880-1943), Kurt Koffka (1886- 1941) e
Wolfgang Kohler (1887-1967). Os principios béasicos da Gestalt sdo: Unidade, Segregacao,

100



https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_instrumental

ABRAPEM-; =
Unificacdo, Fechamento, Continuidade, Semelhanca, Proximidade e Pregnancia da Forma
(FIORINI; MORAIS, 2018).

Diante das pluralidades em que se inserem esses “ecos armoriais”, o uso da teoria da
Gestalt como método analitico confere a pesquisa um carater interdisciplinar que inclui para a
performance a perspectiva do ouvinte.

A aplicacdo dos principios gestélticos na musica se da através da identificacdo das
relagOes de textura, densidade, timbre, dindmica, melodia, ritmo, harmonias e motivos e podem ser
aplicados em qualquer tipo de musica, pois independe de questOes estéticas, historicas e
extramusicais (FALCON, 2011, p. 50). Com relacéo a aplicacio da Gestalt voltada as préticas
interpretativas, Fiorini e Morais (2018) afirmam que:

“[...] o conhecimento desta teoria oferece uma abordagem promissora e ainda
pouco explorada no meio das praticas interpretativas, podendo ser incorporada
no processo de estudo dos intérpretes como suporte para uma execugao musical
coerente e bem fundamentada. Na tentativa de se obter resultados sonoros mais
dindmicos e completos, considerados essenciais para a concepgao de uma boa
performance, sua aplicacéo auxilia e facilita o entendimento do plano formal de
uma obra como um fendémeno Unico e configurado como um todo”. (FIORINI;
MORAIS, p. 8, 2018).

A préxima secdo do artigo aborda os principios gestélticos e a relacdo desses na peca
Carne de Vaca, de Beethoven Cunha.

Principios Gestalticos e Carne de Vaca de Beethoven Cunha
Principio da Unidade

O Principio da Unidade consiste na identificacdo dos elementos presentes em uma peca
musical, podendo estar presentes em um trecho ou em todo decorrer da mesma. Esses elementos
podem se associar através de relacbes melddicas, harmoénicas, motivicas, timbricas e ritmicas.
Segundo Fiorini e Morais (2018, p. 3), “[...] em um ambito mais amplo, a prépria obra pode ser
considerada como uma tnica macro Unidade formal”.

Em Carne de Vaca percebemos ja no inicio a presenca de um ostinato na mao esquerda
que sera explorado em toda a peca. Nos trés primeiros compassos, ha a presenca de um bloco com
funcdo percussiva. Na anacruse do compasso 4 para o compasso 5, até o compasso 8, hd a primeira
aparicdo da melodia principal da peca na mao direita, seguida imediatamente de uma linha
melddica no baixo entre os compassos 9 e 14, como mostra a Figura 1.

Figura 1: Dois primeiros sistemas de Carne de Vaca de Beetholven Cunha com apontamentos do principio
gestéltico de Unidade.
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Fonte: edi¢do concedida pelo compositor Beetholven Cunha em 2023
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De acordo com a Lei da Gestalt, todos esses elementos se definem como “Unidades”. Em
todas, percebemos caracteristicas armoriais presentes: uso do ostinato, emprego de células
ritmicas anacrusicas, acefalas, presenca constante de semicolcheias e deslocamento ritmicos
(NOBREGA, 2007).

A respeito das caracteristicas armoriais presentes na peca, um dos autores deste trabalho
aponta em seu trabalho “Elementos armoriais na pe¢a Carne-de-Vaca da Suite das aguas
paraibucanas de Beetholven Cunha: uma reflexdo acerca dos procedimentos interpretativos”:

E recorrente no repertdrio pianistico, o uso de ostinatos com diferentes funcdes,
efeitos e em distintas correntes estilisticas. Na peca do compositor nordestino, é
importante que se compreenda o ostinato dentro da tradicdo idiomatica armorial
reforcando sua importancia ritmica, o que se da no uso do toque non legato e
auséncia ou pouquissimo uso do pedal (VAZ; AGAZZI, p. 19, 2024).

Principio da Segregacéo

O Principio da Segregacdo permite a identificacdo de elementos contrastantes e a
diferenciacdo entre as unidades, de modo a estabelecer hierarquias, conferindo distincdo as
relacdes formais dentro da composicdo, melddica ou harmonicamente (FIORINI; MORAIS,
2018).

Através da Segregacdo entre as unidades, é possivel delimitar o tipo de toque, a dinamica,
a articulacdo e a duracdo a serem empregados para cada um dos elementos.

Figura 2: Dois primeiros sistemas de Carne de Vaca de Beetholven Cunha com apontamentos do principio
gestaltico de Semelhanca.
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Fonte: edi¢do concedida pelo compositor Beetholven Cunha em 2023

A respeito do ostinato da méo esquerda, conforme indicado na Figura 2, recomenda-se
um togque com articulagao staccato, com um timbre metalico e percussivo e com clareza nos acentos
indicados. Pelo fato dessa unidade estar constantemente presente na pecga, os demais elementos
que se relacionam verticalmente com a mesma devem ser realgados através de uma execugdo em
um nivel acima na dindmica.

Os blocos presentes na méo direita, nos trés primeiros compassos da peca, devem ser
curtos e abruptos, reforcando o deslocamento de acento presente nessa unidade. A melodia
presente no baixo entre os compassos 9 e 14 reforga 0s acentos presentes no ostinato e deve ser
executada com um toque percussivo e curto, com excecdo da ultima nota que deve ser longa e
destacada, conferindo a ela o papel de nota pedal.

A melodia presente entre 0s compassos 4 e 8 na mao direita ndo possui indicagdo de toque

102




ABRAPEM- -
ASSOCIAGAO BRASLERA DE PERFORMANGE MUSICAL \‘?“
e articulagcdo. Tratando-se do Principio de Segregacdo sob a perspectiva horizontal, €
recomendado que o intérprete diferencie o antecedente e o consequente através do fraseado, de
modo a promover a sensagao de pergunta e resposta.

Principio do Fechamento

O Fechamento é o principio aplicado em uma frase, motivo, movimento ou transicao entre
secdes que configure uma segmentacdo das unidades. Pode ser representado por um movimento
harmonico cadencial ou por um gesto melddico e ritmico que caracterize uma sensacao de
repouso, fechamento e resolucdo de alguma tensdo gerada dentro do discurso musical, podendo
inclusive indicar o retorno para uma secao ja apresentada anteriormente (FIORINI; MORAIS,
2018).

Figura 3: Obra Carne de Vaca de Beetholven Cunha com apontamentos do principio gestaltico de
Fechamento.
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Os pontos circulados na Figura 3 indicam os pontos de Fechamento das unidades, gerando
continuidade e transicdo entre as se¢des da obra. O compositor optou por utilizar notas longas (com
excecdo do penultimo ponto destacado no compasso 48), interrompendo as semicolcheias
constantes que se apresentam em toda a peca.

Principio da Continuidade

A Continuidade € o principio que permite a percep¢édo de uma sucessao logica e continua
dentro e entre as unidades que constituem a composi¢do musical (MAIOR, 2014). Este & um
principio fortemente presente na Mdsica Armorial por conta das caracteristicas presentes
sobretudo no ritmo constante, influenciado pelas culturas populares nordestinas, como por
exemplo o Baido, os Caboclinhos e 0 Coco de Embolada. Conforme indicado na Figura 4 e
observado ja nos outros principios gestalticos, a Continuidade é caracteristica presente em todas
as unidades, o que deve ser tratado cuidadosamente na performance, mantendo a pulsagdo em
todas as secoes.
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Figura 4: Dois primeiros sistemas de Carne de Vaca de Beetholven Cunha com apontamentos do principio

gestaltico de Continuidade
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Fonte: edi¢do concedida pelo compositor Beetholven Cunha em 2023

Principio da Semelhanca

O Principio da Semelhanca permite a identificacdo de caracteristicas iguais ou proximas
entre células ritmicas, motivos, frases, gestos cadenciais, classes intervalares e padrGes
harmonicos (MAIOR, 2014). Tal como a Continuidade, a Semelhanca é outro principio

reincidente no repertério armorial.

Figura 5: Carne de Vaca com apontamentos do principio gestaltico de Semelhanca.
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A presenca do padréo ritmico em toda a peca, conforme retratado na Figura 5, e a visivel
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influéncia armorial, nos permite afirmar que o Principio da Semelhanca deve ser aplicado na
performance em relacdo ao toque, a articulagdo e a acentuacdo. Deste modo, mesmo entre as
unidades diferentes, € importante que tais parametros performaticos reforcem o idiomatismo

presente no Movimento Armorial.
Principio da Proximidade

A Proximidade € o principio gestaltico que permite a percepc¢do da distancia temporal,
intervalar e timbrica entre as unidades. Deste modo, os elementos mais proximos tendem a ser
mais facilmente relacionados e agrupados como um todo (MAIOR, 2014).

Dentro da Musica Armorial, a Proximidade dentro das unidades é muito clara, atraves
das relacdes texturais, presenca de ostinatos, uso de semicolcheias, nota pedal e o uso de fragmentos
repetidos nas melodias, sem desenvolvimento tematico (NOBREGA, 2007).

Figura 6: Compassos 7-27 da obra Carne de Vaca de Beetholven Cunha com apontamentos do Principio
Gestaltico de Proximidade.

s NS W g o 11=0pj

7 AT ITEY) \,_,L) ) R&E ;5‘.{‘;0 M Ehio

3 3 3
rs v

(LF
Q)

™Y

s b Vi s
P el S e, Sl
ot y =

-
,
L) T - - =
R S ) —

Fonte: edi¢do concedida pelo compositor Beetholven Cunha em 2023

Dentro da obra de Cunha, percebe-se uma grande clareza nos agrupamentos através do
Principio da Proximidade. Dentro dos agrupamentos, percebe-se que as unidades estéo localizadas
em registros contrastantes entre si. E indispensavel para a performance a manutencio e a
continuidade de timbre dentro de uma mesma unidade. Qualquer intencdo de variacdo e inflexdo
no fraseado deve ser cuidadosamente conduzida, com o intuito de ndo prejudicar a identificacdo
perceptiva da unidade e de ndo interromper a manutencdo da pulsagdo constante, conforme
explanado no Principio da Continuidade.

Principio da Unificacdo e Pregnancia da Forma

A Unificacdo esta diretamente relacionada aos principios anteriores da Semelhanca e da
Proximidade. Este principio consiste em igualdade ou similaridade entre as unidades,
considerando as caracteristicas estéticas e musicais presentes na obra em questdo (FIORINI;
MORAIS, 2018). A Pregnancia da Forma é o principio gestaltico que diz respeito a todos 0s
outros ja citados. De acordo com Filho (2008, p. 36), é a lei basica da Gestalt, de modo que um
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objeto com alta Pregnancia da Forma “tende espontaneamente para uma estrutura mais simples,
mais equilibrada, mais homogénea e mais regular” (GOMES FILHO, p. 36, 2008).

Deste modo, esses dois ultimos principios dialogam com as caracteristicas armoriais ja
abordadas e podem ser observadas na composicdo Carne de Vaca. E perceptivel que a Unificagio
e Pregnancia da Forma contribuem para que o receptor compreenda a peca com clareza e
coeréncia. Da mesma forma, a performance deve buscar enfatizar a percepcao de tais principios,
considerando o idiomatismo presente na Muasica Armorial.

Concluséao

O Movimento Armorial, conforme ja dito, tem sido material crescente dentro do ambiente
académico. Entretanto, suas implica¢fes na contemporaneidade se ddo de maneira hibrida com
outras correntes estéeticas e com distintas ferramentas composicionais. O aprofundamento dessas
influéncias se faz necessario para a reflexdo de como tomar as decisdes inerentes a interpretacao.

Conforme ja mencionado no texto, o repertorio pianistico ndo fora oficialmente
contemplado na origem das manifestacdes armoriais. Portanto, a investigacdo se faz necessaria
para identificar as possiveis influéncias do Movimento em obras mais recentes a partir da
identificacdo de caracteristicas musicais dessa linha estética, tal como adaptar o conhecimento
existente para as peculiaridades do piano.

Como esse tem sido o foco de nossa pesquisa, o uso de uma ferramenta analitica voltada a
performance é extremamente Util para auxiliar esse processo. Nesse contexto, os Principios da
Gestalt contribuem para que as caracteristicas do Movimento Armorial sejam realcadas e
convertidas em contribui¢des para a pratica interpretativa.

A respeito da retratada obra do compositor Beetholven Cunha, espera-se que este artigo
possa contribuir para sua divulgacdo e para o levantamento da reflexdo em torno da concepgéo
performética que se segue, ndo se preocupando portanto em afirmar de modo resoluto a forma
“ideal” de se tocar este repertorio.
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